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INTRODUCAO

Privatizaram

Privatizaram sua vida, seu trabalho, sua hora de amar e seu direito de
pensar. E da empresa privada o seu passo em frente, seu pdo e seu
saldrio. E agora ndo contentes querem privatizar o conhecimento, a
sabedoria, o pensamento, que s6 a humanidade pertence.

Bertolt Brecht
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Vocé ja assistiu a uma apresentacdao do Cirque du Soleil? A
corporacgdo canadense ja passou pelos quatro cantos do mundo com
seus espetdculos repletos de efeitos visuais. As piruetas e acrobacias
do elenco dessa empresa escondem uma receita anual que chega a
ultrapassar a marca de US 500 milhdes.

E se vocé descobrisse que alguns milhdes pertencentes aos
cofres publicos brasileiros ja cairam nessa conta e, mesmo com ganho
de verba que ja chegou aos RS 9 milhdes, o publico foi obrigado a
pagar ingressos com valores de RS 150,00 a RS 500,00, o que elitizou
0 acesso ao espetaculo? Colocada dessa maneira, a situagdo parece
escandalosa mas, por incrivel que pareca, esse escandalo tem um
nome e seus mecanismos proprios de funcionamento. Trata-se da Lei
Rouanet, responsdvel pela captacao de recursos para a viabilizagdo de
bens culturais via renuncia fiscal.

Nossa legislacdo é apenas um reflexo da exclusao da cultura
como um dos direitos basicos do cidaddo. Ndo é estranho que ela
ndo seja uma prioridade em um pais em que a cultura passou a ser
reconhecida como direito garantido aos brasileiros apenas em 1988 e
gue o Ministério da Cultura tenha sido criado s6 em 1985.

Essas datas coincidem com o momento em que o neoliberalismo
ascendia como a principal doutrina econémica no cendrio global.
Chefes de Estado, como Ronald Reagan (EUA) e Margaret Thatcher
(Inglaterra), encabecaram uma nova forma de gestdo, que priorizou
as leis de mercado em detrimento do papel do Estado como agente
regulador.

Além de cortarem o orcamento geral do Estado, ambos os
lideres iniciaram uma busca desenfreada pela inser¢do de investimento
privado no setor cultural. Entre as diversas medidas adotadas por



Thatcher na Inglaterra, houve uma concessao de verba no valor de 25
mil libras a Associa¢do Para o Patrocinio Empresarial das Artes (ABSA),
uma empresa privada dedicada a financiar bens culturais.

O exemplo britanico, no qual a associacdo recebe incentivo
do Estado para atrair verba privada, revela a fragilidade do modelo
de patrocinio corporativo e nos remete a politica cultural vigente no
Brasil. Em nosso pais, a responsabilidade sobre a producgao cultural
é transferida das competéncias do Estado a grandes empresas
interessadas em alavancar sua imagem através da deducao de impostos
e da promogdo de sua marca.

As empresas adeptas das leis de incentivo passam a pautar a
programacao cultural do pais, cada vez mais repleta de caras producdes
com influéncias estrangeiras, sufocando iniciativas locais que exploram
a autenticidade da nossa cultura e a autonomia de nossa populacao.

A importancia simbdlica da arte e sua influéncia no imaginario
das pessoas esta sendo cada vez mais usada para fins comerciais. Por
mais que vivamos em umasociedade que supervaloriza os bens materiais
e as relagdes de consumo, o ser-humano necessita da subjetividade e
da alimentacdo constante de seu universo simbdlico para que possa
refletir sobre sua realidade e sua existéncia enquanto ser espiritual e
individuo politicamente ativo. O estado brasileiro ainda ndo enxerga a
cultura desta forma, portanto as leis voltadas para esse setor refletem
tal cenario pautado pelo capital e sufocam uma das maiores qualidades
do homem, seu potencial de reflexdao e expressao.

Além de apresentar um pequeno histdrico da legislacdo cultural
brasileira, compartilhamos neste trabalho a experiéncia de grupos
de teatro paulistanos que fogem dessa légica de mercado e realizam
projetos acessiveis, populares e de qualidade. Numa metrdépole em que

algumas producGes sdo priorizadas e o acesso a espetaculos é restrito
a uma minoria, é evidente o desrespeito a Constituicdo brasileira que
aponta a cultura como um direito.
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A cidade em cena

“Se os tubardes fossem homens”, perguntou ao sr K. a filha da sua
senhoria, “eles seriam mais amdveis com os peixinhos?”

“Certamente”, disse ele. “Se os tubarées fossem homens, construiriam

no mar grandes gaiolas para os peixes pequenos, com todo tipo de
alimento, tanto animal como vegetal.”

Bertolt Brecht
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A ESPECULACAO IMOBILIARIA E A DESVALORIZACAO
CULTURAL

As iniciativas culturais em S3o Paulo coexistem com as
atividades econémicas na cidade e com a maneira como foi organizado
o espaco urbano. E notavel a dicotomia entre o centro verticalizado,
com seus prédios imensos, e a periferia esquecida, numa degradacdo
praticamente irreversivel.

A disposicdao dos aparelhos culturais pela cidade revela o carater
segregador da maior metrépole brasileira. Esses espacos encontram-se,
em grande maioria, no centro expandido da cidade. Tal concentracao
gera muitos problemas, entre eles, o dificil acesso pela popula¢do de
baixa renda residente as margens da capital e a disputa de espacos na
regido central enfrentada por artistas e produtores culturais contra
as empreiteiras, com muito mais recursos financeiros, que desejam
construir seus novos empreendimentos no centro da cidade, onde os
precos sdao mais altos e o lucro mais assegurado.

Dois casos de embates similares ao citado anteriormente
ficaram famosos nos ultimos anos, o do Cine Belas Artes, que terminou
tombado e foi reaberto em 2014, e o do Centro Internacional de Teatro
Ecum (CIT-ECUM), um tradicional espaco artistico da cidade. Antes
de ser CIT-ECUM, foi Teatro Fabrica, Teatro Coletivo e posteriormente
Novo Teatro Coletivo, no qual, sempre foi financeiramente possivel
realizar uma temporada em S3o Paulo, abrigando grupos de teatro que
nao possuem um viés meramente comercial e dedicam seu tempo de
trabalho a pesquisa continuada.

Os diretores do teatro perderam o prazo de renovacdo do
contrato de aluguel do imdvel cujo proprietario estava interessado em
vender, pois conseguiria um montante em dinheiro muito superior ao
aluguel, devido a valorizacdo do terreno no centro da cidade.

Desde entdo, foi crescendo uma discussdo publica sobre o espaco, que
mesmo sendo privado, ja se consolidou como um ponto estratégico
das artes cénicas paulistanas. “As sedes dos grupos de teatro estdo
basicamente na periferia da cidade. Entdo esse seria um ponto central,
que poderia abrigar essas companhias que ja se apresentam nas regides
periféricas”, conta Ruy Cortez, diretor artistico do CIT-ECUM.

Em parceria com a Cooperativa Paulista de Teatro e com o apoio do
secretdrio municipal de cultura, Juca Ferreira, a direcdo do CIT-ECUM
pediu o tombamento do prédio em que funcionava o espaco, pois nesse
imovel, localizado no nimero 1623 da Rua da Consolacdo, também
funcionou a primeira fabrica de televisores brasileira, a Invictus. Além
disso, o teatro entrou na lista para ser reconhecido como patrimonio
imaterial do municipio.

No dia 30 de setembro de 2014, o Conpresp (Conselho Municipal
de Preservagdo do Patrimdnio Histérico, Cultural e Ambiental da
Cidade de Sdo Paulo) aprovou o registro de 22 teatro independentes
como patrimoénios imateriais da capital, mas foi negado o pedido de
tombamento do imdvel que abriga o CIT-ECUM.

De acordo com a assessoria de comunicacdo da Secretaria
Municipal de Cultura, o reconhecimento enquanto patriménio imaterial
desses teatros funciona como uma espécie de homenagem, um
reconhecimento pelo trabalho desenvolvido em tais espagos por um
periodo de tempo, mas ndo garante a continuidade da pratica teatral
nos edificios.



Segue a lista dos 22 teatros independentes homenageados:

1) Casa Laboratdrio para as Artes do Teatro;

2) Casa Nucleo Bartolomeu de Depoimentos;

3) Casa Livre, da Cia. Livre;

4) Cia. Da Revista; Sede Luz do Faroeste, do Pessoal do Faroeste;

5) Galpao do Folias, do Grupo Folias D’arte;

6) Espaco da Cia. Do Feijao; Espaco dos Satyros;

7) Teatro Commune;

8) Teatro Heleny Guariba, do Nucleo do 184;

9) Casarao da Escola Paulista de Restauro, antigo Espaco do
Grupo Redimunho de Investigacdo Teatral;

10) Teatro Coletivo (antiga sede do CIT-ECUM);

11) Teatro do Incéndio, da Cia. Do Incéndio;

12) Club Noir;

13) Brincante, do Instituto Brincante;

14) Espago Maquinaria, Grupo de Teatro de Narradores;

15) Teatro da Vertigem,

16) Grupo de Teatro da Vertigem;

17) Espaco Os Fofos Encenam;

18) Teatro Oficina;

19) Casa Balagan;

20) Café Concerto Uranus;

21) Teatro do Ator;

22) Teatro Oficina.

Este reconhecimento por parte do Conpresp indica que a
administracdo publica tenha comecado a voltar seu olhar para o

exterminio cultural causado pela especulacdo imobiliaria no centro de
Sdo Paulo. Para que seja efetiva a manutencdo dos teatros, espera-se
que os grupos possam recorrer as determinagdes do Plano Diretor da
cidade, aprovado em junho de 2014.

Entre as emendas aprovadas pela Camara Municipal para
compor o Plano Diretor de S3ao Paulo, cujas diretrizes orientarao o
crescimento da cidade nos préximos 16 anos, estd a proposta da
preservacdo do chamado “territério cultural” paulistano. A ideia é
preservar os aparelhos culturais que funcionam num corredor que vaida
Avenida Paulista ao Centro, onde estdo localizados os mais tradicionais
teatros da cidade, até entdo, desprovidos de amparo estatal contra as
investidas do mercado imobilidrio.
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OCUPACAO DE ESPACOS OCIOSOS

Desde 2002, com aimplantacao da Lei Municipal de Fomento ao
Teatro, os grupos comegaram a perceber que precisavam de um lugar
para ensaiar e dialogar com seu publico. A inspiracdo veio da tatica de
ocupacdo dos espacos ociosos praticada pelos movimentos de luta por
moradia. Na verdade, era impraticavel manter um trabalho profissional
com exceléncia estética e pesquisa continuada e, ainda por cima, alugar
um espago decente.

Ha varios exemplos de ocupacdes nesse sentido em Sao Paulo.
Entre eles o Dolores Boca Aberta, cuja trajetdria é relatada nesta
pesquisa. O grupo ndo se entende como proprietario do local, mas se
responsabiliza por um centro cultural aberto a comunidade em seu
entorno.

Em 2012, a Cooperativa Paulista de Teatro também viu-se
diante dessa realidade e passou a enxergar a ocupagdo como uma
possibilidade de dar outros destinos a alguns imdveis abandonados
pela cidade. Apds muitas discussoes, no inicio de 2014, um casarao na
Rua da Consolagao, tornou-se o Atelié Compartilhado Casa Amarela.

Em uma carta de apresentagao, os ocupantes comparam tal
iniciativa a casos conhecidos internacionalmente:

“Em todo o mundo existe uma especial atengdo
dos gestores publicos para as possibilidades
de ressignificagdo dos espagos publicos das

metrdpoles. No leste europeu, inumeros edificios
industriais e antigos birés da burocracia de Estado
transformaram-se em ateliés compartilhados por
coletivos artisticos, criando novas possibilidades para
o didlogo entre a producdo artistica e as popula¢oes
das cidades. Essas iniciativas estdo espalhadas por
inumeros paises e tém na Franga um exemplo muito
significativo com a ocupag¢do do Teatro Du Soleil na
antiga fdbrica de munigées, na periferia de Paris”.
— Carta de ocupag¢do da Casa Amarela, assinada
pelo Movimento de Ocupagdo de Espacos Publicos
Ociosos para Formagdo de Ateliés compartilhados

A Casa Amarela foi pensada como uma ocupagdo
exemplar por seus idealizadores, devido a sua
localizagéo, as boas condigbes do imovel e a
finalidade de sua apropriagdo. Entusiasmado,
Dorberto Carvalho, diretor da Cooperativa Paulista
de Teatro, conta que “essa é a primeira ocupa¢do
artistica no espacgo central da cidade de Sdo Paulo. A
partir dela, surgiram mais cinco e no Brasil todo este
modelo estd sendo usado como exemplo”.

Carvalho conta que todas as decisdes referentes ao espago
sdo tomadas em assembleias, nas quais ndo ha hierarquia. “Ndés nao
gueremos privatizar o espago publico, queremos geri-lo de maneira
gue todos possam utilizar. Ninguém aqui tem o espaco negado, sempre
ha um jeito de encaixar os horarios”, explica.

De fato, o espago impressiona: trata-se de uma casa enorme,



em oOtimas condi¢Ges, apesar de abandonada ha anos, localizada
num quadrilatero cultural constituido pela Rua da Consolacdo, a
Rua Augusta, a Avenida Paulista e a Praga Roosevelt, zona de maior
especulacdo imobilidria da cidade. A busca agora é por garantir um
bom relacionamento, ao mesmo tempo, com os movimentos sociais,
tdo presentes nessa localidade, e familias de classe média que habitam
o entorno.

Perguntado sobre o risco de reintegracdo de posse, Dorberto Carvalho
mostra-se confiante ao responder que ndo esta mais em discussao a
possibilidade de perda do espaco. “O atelié ja é nosso e temos o apoio
do secretdrio municipal de Cultura, Juca Ferreira. O governo precisa
reconhecer que nds conseguimos criar um espaco compartilhado entre
60 coletivos sem dinheiro nenhum. Quem ensaia aqui ndo paga, traz
produtos de limpeza, lampadas e outros materiais desse tipo”, defende
o diretor.

A CONCENTRACAO DE EQUIPAMENTOS CULTURAIS
NO CENTRO DA CIDADE

A dicotomia entre centro e periferia é um fator histdrico na
cidade de S3do Paulo que, desde o século passado, se desenvolveu
de maneira segregadora. Na década de 50, o municipio registrou
intenso crescimento demografico devido a emergéncia de uma
economia industrial. Trabalhadores vindos de outros paises e,
até mesmo, de zonas rurais do Brasil foram abrigados na capital
paulista.

Esses trabalhadores se alojaram nas periferias e cidades vizinhas
de S3o Paulo, locais inicialmente sem nenhuma estrutura para recebé-
los. Na década de 60, por exemplo, a taxa de crescimento na periferia
registrou 12,81% ao ano, enquanto a regido central crescia menos de
1% no mesmo periodo de tempo.

Diante da necessidade de diluir as tensdes entre os diferentes
povos, com antecedentes culturais completamente diferentes, que
passaram a habitar S3o Paulo, governantes criaram parques na regido
central, pois com esses espacos de convivéncia democraticos foi
possivel diminuir os conflitos provenientes das relagdes sociais fabris.
Nas proximidades desses parques, construidos na drea central, de
maior acessibilidade, surgiram as primeiras salas de cinema e teatro da
cidade.

Durante o governo de Antonio da Silva Prado, que durou entre
1899 a 1911, foi construido o Theatro Municipal, marco do padrao
cultural europeu que influenciava as elites da época. E possivel notar,
portanto, que a coloniza¢do cultural ndo é um fator recente no Brasil.
A ignorancia de nossas elites atravessou séculos e a predilecdo por
bens culturais importados também. Com o passar dos anos, as dperas
e balés europeus deram lugar aos superfaturados musicais nos moldes
da Broadway.

Na primeira metade do século XX, era evidente a diferenca
entre as salas com influéncias europeias no centro expandido da cidade
e teatros voltados para a camada operaria nas periferias. Em 1953,
foi fundado o Teatro de Arena de S3o Paulo, que quebrou essa logica
levando espetaculos de estética e conteldo populares e, muitas vezes
revolucionarios, a regido central.

Este modelo de crescimento foi sintomatico para a formacdo
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do cendrio atual, no qual a maioria dos teatros permanecem na regido
central, apesar de muitos deles possuirem programac3do popular. E o
caso dos exemplos citados anteriormente, que sofrem com a disputa
por espago na zona mais valorizada da cidade. Esta aglomeragao no
centro é também muito prejudicial ao publico alvo das companhias
teatrais, que estd, em sua maioria, alojado nas periferias da metrdépole.
Mesmo assim, o erro parece estar sendo repetido, pois
atualmente as novas salas de teatro, cinema e casas de espetaculo
estdo sendo construidas em regides que, apesar de um pouco afastadas
do centro, sdao ocupadas pela burguesia paulista, por exemplo, as
proximidades das avenidas Brigadeiro Faria Lima e Luis Carlos Berrini.

A MOBILIDADE DO PUBLICO PAULISTANO

“Para quem tem uma boa posicdo social, falar
de comida é coisa baixa. E compreensivel: eles jd
comeram.”

Bertolt Brecht

Em busca de alguém que nunca havia ido ao teatro, encontramos
Michelly Teixeira, de 19 anos. Moradora do bairro de Perus, periferia
da Zona Norte de S3o Paulo, mesmo tendo o sonho de ser atriz,
Michelly nunca havia pisado em uma sala de teatro.

Oferecemos a elaa opg¢do de escolher qualquer espetaculo em cartaz

na cidade. Dentre centenas de pecas ela escolheu “Improvavel”, que
ja se apresenta hd mais de meia década no TUCA, além de ser um
fendmeno na internet.

Fora do padrao convencional jogos de
improvisacdo, a Cia Barbixas de Humor lota a sala de 672 lugares do
teatro semanalmente hd anos e encontrou nos jovens seu grande
publico.

Sergio Rezende, Diretor Geral do TUCA, considera a peca

e utilizando

“Improvavel” responsdvel por uma formacdo de publico jovem:
“Nessa peca eu vejo meninos de 13 a 20 anos que nunca entraram
antes em uma plateia de teatro.”

O grupo soube utilizar a internet como ferramenta para
atrair neofitos das artes cénicas. Esse foi o caso de Michelly, que ja
acompanhava o grupo ha anos antes mesmo de vé-los ao vivo.

Qual o seu critério para escolher uma pega?
Eu gosto de assistir comédias. Quando o elenco ja é comico, me
atrai.

Como fica sabendo do que estd em cartaz?
Geralmente por um amigo que gosta muito de teatro ou pela
Internet.

Acha que os teatros e opg¢des de programas culturais sio bem
distribuidos pela cidade?

N3o, exceto em época de virada cultural onde acontecem varias
atividades e sdao bem distribuidas pela cidade.



Acha que os pregos dos espetaculos sdao acessiveis?

Depende do publico que vai assistir a peca. Para uma pessoa com
uma renda mensal como a minha fica dificil ir ao teatro duas vezes
no mesmo mes.

Vocé acha que Sao Paulo contempla a todos com transporte e
outros suportes para que as pessoas vejam pecas pela cidade
toda?

Ndo, porque tem alguns teatros de dificil acesso para quem nao
tem carro. O transporte publico ndo é uma boa opg¢do, uma colega
de trabalho foi a uma peca que terminou por volta da meia noite,
estava sem carro e nao tinha conducao, ela teve que ir embora de
taxi e ficou muito caro.

Todas as pessoas da sua familia ja foram ao teatro?

Depois que eu fui ao teatro, contei tudo o que vi, ouvi e senti,
acho que depois de tanta informacao, eles se empolgaram e fomos
todos juntos assistir “Operilda na Orquestra Amazonica”, um
musical infantil.

Seu sonho é ser atriz?

Para ser sincera, sim. Eu acho muito bonita essa profissdao. Além
do conhecimento que a pessoa adquire, ela pode vivenciar
personalidades diferentes, culturas diferentes, isso é muito
interessante. Mas teatro ndo é facil, vocé tem que estar 100%
interessado, 100% dedicado e ter um pouco de sorte, pois também
ajuda (risos).

O que pensa em fazer para se formar nessa profissdo?

Eu acho que para se formar em arte dramdtica, tem que ter todo
um preparo, um curso técnico, ou até mesmo um curso basico de
iniciacdo ao teatro, depois sim uma faculdade.

O que vocé acredita que tem que ser feito para ser atriz em Sao
Paulo?

Acredito que é preciso ter o perfil estético exigido, talento, forca de
vontade, persisténcia, porque nao é de primeira que se consegue
um trabalho, sorte e alguns contatos (risos).

Tem algum segmento (TV, Teatro, Cinema, etc.) que lhe atrai mais?
Seria televisdo ou teatro, ou ambos (risos), mas a pressdo é maior
para o teatro, por ter a plateia presente e ndo poder errar o texto.
Na televisdo vocé tem a opg¢do de gravar vdrias tomadas até ficar
bom.

Por que vocé tem vontade de ser atriz?

Gostaria de ser atriz pela capacidade de ser qualquer um, poder
interpretar pessoas de diferentes classes sociais, ter uma indole
honesta ou duvidosa, ser exemplo ou até mesmo inspirar alguém. O
teatro para mim é inspiracdo!

Foi boa a experiéncia de ir ao teatro e assistir “Improvavel”, dos
Barbixas?

Muito. Conheco o trabalho deles ha anos, mas nunca tive a
oportunidade de vé-los. Achei incrivel, eles sdo talentosos e
realmente interagem com a plateia. Sinceramente, foi uma das
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minhas melhores experiéncias (risos). Mas se ndao fosse vocés, eu
ia ter que esperar muito tempo para ver o trabalho deles de perto.
Obrigada, pena que ndo consegui tirar foto com eles.

De que maneira vocé voltou pra casa apds assistir a pega (iniciada as
21h de uma quinta-feira)?

Depois de convencer meu pai (risos), ele foi me buscar. Se ndo fosse
ele, ndo teria como voltar, eu perderia o ultimo trem e ia ter que ficar
na estagdo até ela reabrir pela manha.

Andressa Lelli, de 19 anos, sempre foi apaixonada pelo teatro
e recebeu incentivo dos pais para estudar e seguir a carreira de atriz,
apesar de estudar também jornalismo.

Moradora do bairro do Campo Belo, ela cursa artes cénicas em
uma reconhecida escola de teatro que fica no mesmo bairro. Andressa
sempre foi apaixonada por teatro musical e acompanhava de perto
tudo que acontecia nesse circuito pela internet, por blogs.

Enquanto os musicais com influéncias norte-americanas comecavam
a se destacar na programacao paulistana, Andressa foi até Nova York
para assistir as producdes da Broadway.

Atualmente, a jovem que também se dedica as aulas de canto e
balé cldssico, comecou a se interessar também por outras vertentes do

teatro e costuma assistir mais de cinco espetaculos por més.

Com que frequéncia vai ao teatro e quais géneros prefere assistir?
Normalmente, eu vou uma vez por semana, seja em teatro musical,
qgue é mais caro, seja em teatros em espagos pequenos. Essa semana
eu fui assistir a peca de uma professora minha num espaco minusculo,
a peca é genial. Estd inclusive entre as 10 melhores da Revista Veja
Sao Paulo.

Eu estou indo muito ver teatro infantil, porque meu namorado esta
em cartaz com esse género, mas tive minha fase de teatro musical,
ainda sou apaixonada por esse género, ndo largo por nada. Mas
agora que eu comecei a estudar teatro, vejo que os musicais ndo tém
interpretacdo, eles sdo mais superficiais.

Vocé é ligada na agenda teatral, costuma ler criticas na imprensa?
Eu costumava ler em revistas ou na internet, mas nunca me apeguei
a nenhum critico especifico, nem prestava atencdo nos nomes. Eu
acho uma falha minha nunca ter lido um critico famoso. Eu lia mais na
internet e na Veja Sdo Paulo mesmo.

E facil o acesso aos teatros pra vocé?

Eu moro no Campo Belo. Ndo tem teatro perto de casa e nem metro,
o0 meio de transporte mais préoximo é o trem da CPTM, mas eu vou de
carro mesmo.

Como eu costumo assistir muitas pecas de teatro musical, eles sempre
estdo em cartaz em teatros muito grandes e bem preparados, que
ficam longe de casa, como o Teatro Alfa, O Teatro Bradesco e o Teatro
Renault.



Normalmente, eu vou de carro devido ao horario também. Eu gosto
de ficar no teatro esperando os atores sairem do camarim para
conversarmos. Eles sdo bem legais. Até na Broadway eles saem pela
porta, conversam com a gente, posam pra fotos. Toda peca eu faco
isso.

Vocé ja viajou especificamente para assistir pegas?

Entdo, eu fui duas vezes para Nova York. A primeira foi em janeiro de
2011, para comemorar meu aniversario, e voltei para 1a em abril de
2014 justamente para ver os musicais. Inclusive ja sai do Brasil com
trés ingressos comprados. Eu assisti “Rock of Ages”, que eu ja tinha
montado aqui no Brasil durante um curso, “The Book of Mormon”,
“Os Miseraveis” e “Matilda”.

Vocé sempre gostou de teatro?

Eu ndo tinha muito incentivo para ir ao teatro durante a infancia,
gostava mais de cantar mesmo. Meu pai me gravava cantando e
colocava no carro para ouvirmos. Isso me incentivou a querer cantar e
acho que deve ter influenciado no meu gosto por teatro musical. Mas
eu sempre tive vergonha de me apresentar na frente das pessoas.
Meu interesse por teatro realmente surgiu quando eu assisti “A Bela
e a Fera”, em 2005, e também a montagem brasileira de “O Fantasma
da Opera”. Essa ligacdo com o mundo dos musicais se intensificou
guando fui assistir “A Novica Rebelde”, em 2009. Eu comecei a
conversar com algumas pessoas do elenco, que foram instigando
meu interesse por teatro. E ai me matriculei nas aulas de canto. Eu
também ja fazia balé ha anos. Desde entdo, o teatro musical abriu
meu interesse para outros géneros.

Seus amigos também se interessam por teatro?

Muito pouco. Desde a época do colégio, ninguém da minha turma
ia ao teatro, eu que convencia minhas amigas a irem comigo assistir
aos musicais, mas muitas nem gostavam, so iam pelo programa e
pela companhia.

Eu fago faculdade de jornalismo, mas na minha sala eu nao saberia
apontar uma pessoa que goste de ir ao teatro. Muita gente na minha
turma se interessa por jornalismo cultural, mas sdo fanaticos por
cinema e ndo tém interesse e conhecimento suficientes na area teatral.

Qual foi a Ultima peca que vocé assistiu?

A Ultima peca que eu fui assistir foi “Quarta Reticéncia”, no teatro Unidao
Cultural, eles tém uma simbologia muito legal, usam pouquissimo
cenario, mas achei meio exagerado.

O que vocé pretende seguir como profissao?

Estou estagiando numa revista e essa é minha primeira experiéncia. Se
jornalismo for isso, eu acho que prefiro trabalhar com teatro. Eu gosto
muito mais de teatro. Sé de falar sobre o assunto ja me emociono. Eu
ndo quero deixar de ensaiar minhas pecas.

Por que nao foi estudar Artes Cénicas diretamente?

Eu tive a felicidade de sempre contar com o apoio dos meus pais e
sempre encarei teatro como uma profissdao formal, mas assim como
o jornalismo, é uma area de dificil inser¢ao. Acho que eu fiquei com
medo de optar por esse caminho. Eu amo teatro, mas ainda nao sei se
sou boa para isso. Eu temia terminar a faculdade e descobrir que ndo
sirvo pra isso.
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Vocé acha que ta ficando exigente com as pegas que assiste?

Agora estou. Antes eu ficava muito impressionada quando assistia
musicais. Eu sabia que a interpretacdo ndo era nada comparada a
outros géneros, mas ia mais pra curtir os efeitos visuais e adorava.
Agora, eu vejo um pouco mais o lado técnico da interpretacdo e fiquei
mais exigente. Meu namorado também me ajuda nisso, ele é bem
consciente e vé o teatro de um jeito diferente do meu.



A PRIVATIZACAO DA
CULTURA NO BRASIL

“Se féssemos infinitos
Tudo mudaria.

Como somos finitos
Muito permanece.”

Bertolt Brecht
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INCENTIVO VIA RENUNCIA FISCAL

N3o pretendemos aqui fazer um detalhado relato histdrico das
politicas culturais brasileiras, mas localizar fatos que marcaram este
processo de privatizagao da cultura no pais e, de certo modo, atrasaram
a luta por sua democratizacao e sua autonomia. Esse capitulo surge da
necessidade de contextualizarmos o descaso histdrico com a cultura,
que influenciou o trabalho de grupos teatrais paulistanos que buscam
espaco em tdo conturbado cendrio.

A estética e a dinamica de trabalho de certos grupos de teatro
de S3o Paulo sdo uma resposta ao meio em que foram obrigados a
sobreviver. Eles ndo sdo um resultado das politicas de incentivo cultural
governamentais, mas um contraponto a essa légica de mercado, cujo
principal expoente é a Lei Rouanet, uma derivacdo da Lei Sarney.

Implantada em 1986, a Lei Sarney foi o primeiro reflexo do
neoliberalismo nas politicas culturais brasileiras. Ela trouxe ao Brasil
o modelo de renuncia fiscal como forma de incentivo a cultura que
paises capitalistas, como os Estados Unidos, ja vivenciavam. Essa lei
também beneficiava setores como a industria téxtil e o agronegdcio.
Tratava-se de uma lei que visava o desenvolvimento nacional e ndo
especificamente a cultura.

Em 1990, o Ministério da Cultura foi extinto e deu lugar a uma
Secretaria que acolheu suas responsabilidades. No mesmo ano, a Lei
Sarney foi suspensa pelo entdo presidente Fernando Collor de Mello,
gue no ano seguinte, 1991, instaurou a Lei Rouanet. Foi apenas em
1992 que ocorreu a reformulacdo do Ministério da Cultura. O filésofo
Sérgio Paulo Rouanet era secretario de Cultura na época em que esta

lei foi implantada, fato que interferiu em seu nome.

Num periodo politica e economicamente instavel, permitiu-se
a entrada do setor cultural no rol das privatiza¢gdes. Era o processo de
mercantilizacdo encontrando uma forma de instrumentalizar a cultura.
Atualmente, duas décadas apds o advento das regras para a captacao
de recursos, grande parte dos artistas nao se sente contemplada com
a “Lady Rouanet” (personagem criada pelos movimentos teatrais
paulistanos com o intuito de ironizar a legislacdo existente).

Esse fendmeno caracteriza uma transferéncia de competéncias,
ou seja, o que deveria ser solucionado pelo Estado cai nas maos dos
investidores disponiveis no mercado. O método de captacado de verba
permite que os empresarios definam quais producdes serdo viabilizadas
e quais ndo obterdo recursos para sua execucdo. “Aquilo que vai ser
produzido é definido pelas empresas ou, pior ainda, apenas pelo
departamento de marketing dessas empresas e, portanto, a definicdo
da producao artistica nacional fica subordinada a interesses mercantis,
por espaco publicitario de divulgacdo de massa”, explica o diretor e
pesquisador teatral da Kiwi Cia de Teatro, Fernando Kinas.

Os bens culturais idealizados por artistas e pesquisadores
acabam numa espécie de vitrine, adquirindo o estatuto de produtos
sujeitos a aprovacdo de um patrocinador. Mesmo parecendo esdruxulo,
esse modelo é defendido e incentivado por politicos atuantes no setor
cultural brasileiro. Durante as grava¢des do programa “Sempre um
Papo”, exibido pela TV Camara em 2012, o secretario executivo do
Ministério da Cultura (MinC), Vitor Ortiz, proferiu a seguinte frase: “A
Lei Rouanet é uma lei que esta voltada para o mercado, para garantir
a participacdo do mercado no investimento cultural do pais”. A fala
evidencia quem saiu ganhando com essa legislacao nos ultimos anos.



Na mesma entrevista, Henilton Menezes, secretario de fomento
e incentivo a cultura do MinC, admitiu autorizar a existéncia de mais
projetos do que as verbas disponiveis suportariam bancar, criando um
leque de opgdes aos empresarios e frustrando muitos artistas que veem
seus projetos autorizados a captagao, mas nao encontram interessados
no mercado. A essa conduta, ele mesmo deu o nome de “overbooking
cultural”.

As principais consequéncias desse modelo sdo a concentracao
de investimento nos bens culturais executados na regido sudeste,
em especial no eixo Rio-Sao Paulo, além da predilecdo por grandes
producdes que garantam visibilidade a marca do patrocinador. No caso
do teatro, pecas de intervencao politica e critica ao sistema econémico
vigente também estdo sujeitas a serem preteridas devido ao embate
ideolégico com o mecenas. Em suma, os artistas perdem a autonomia
de seus trabalhos ao coloca-los numa vitrine em busca de apoio da
iniciativa privada.

Dorberto Carvalho, integrante da direcdo da Cooperativa
Paulista de Teatro, acredita que, apds a abertura democratica no Brasil,
a censura as artes deixou de ser politica e passou a ser econ6mica. “Ha
muito dinheiro para a cultura disponivel no Brasil, sdo cerca de RS 3
bilhdes de renuncia fiscal e mais RS 400 milhdes do Fundo Nacional de
Cultura. A verba existe, mas nunca é destinada aos pequenos e médios
coletivos e produtores. Os grandes produtores, ligados a companhias
internacionais é que recebem”, afirma Carvalho, que assume ja ter
modificado alguns de seus projetos autorais para tentar vender os
espetaculos para o Sesc, por exemplo, ja que patrocinio via Lei Rouanet
é algo considerado impossivel de se conseguir por seu grupo de teatro
de rua.

O pesquisador e diretor teatral Ruy Cortez acredita que o
estimulo ao incentivo cultural via rendncia fiscal no Brasil é fruto da
ignorancia de nossas elites. De acordo com ele, no caso do teatro, a
verba acaba caindo nas maos daqueles que fazem o pior tipo de arte.
Cortez defende maior intervencao do Estado no setor cultural do pais
para que ndo sejam viabilizadas financeiramente apenas as obras
de puro entretenimento: “Eu ndo sou contra o entretenimento, ele é
extremamente necessdrio nas nossas vidas. As pessoas precisam em
algum momento ter um prazer, uma dopagem, mas ndo podemos
entender o teatro somente como isso.”

As defasagens nas politicas publicas culturais sdo um problema
a ser resolvido entre politicos e artistas. Enquanto a classe artistica
ndo se organiza, os marqueteiros seguem desenvolvendo técnicas de
aparelhamento cultural para suas causas particulares.

O expansionismo das marcas no setor cultural brasileiro passou
a ir além dos patrocinios tradicionais. Esse fenbmeno ja é um pouco
mais antigo nos EUA, como evidencia a jornalista canadense Naomi
Klein, em seu livro “Sem Logo”: “O que torna diferente o branding dos
anos 90 é que ele cada vez mais procura retirar essas associacdes do
reino da representacao e transformd-las em uma realidade da vida”
(Klein, 2000, pag. 32). O publico vive uma experiéncia simbdlica e
sensorial ndo mais associada ao bem cultural absorvido, mas a marca
que o proporcionou.

“O efeito do branding avanc¢ado é empurrar a cultura que a
hospeda para o fundo do palco e fazer da marca a estrela. Isso néo
é patrocinar cultura, é ser a cultura” (Klein, 2000, pag. 33), completa
a canadense. Essa pratica é mais perceptivel no meio musical, no
qual algumas marcas promovem festivais em seu nome e deixam a
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impressdao de que todas as bandas presentes estdo |a especialmente
para compor o evento da Coca-Cola ou da Natura, por exemplo, ao
invés da logomarca dessas corporacdes aparecerem em apoio ao show
de grupos musicais.

Essa é a arte pela publicidade. Os artistas apresentam seus
trabalhos para promover uma empresa e ndo mais a légica inicial, na
qual a empresa promove a atividade cultural. E importante lembrar que
a corporacdo ainda tem parte do imposto abatido nessa situacao.

No Brasil, podemos exemplificar essa atuacao com os conhecidos
Festival Natura Musical e Circuito Banco do Brasil. Além disso, as mais
divulgadas premiagGes também trazem marcas em seus nomes, como
é o caso do Prémio Tim de Musica, o Prémio Multishow de Mdusica e
o Prémio Shell de Teatro. Os grandes teatros e casas de espetaculos
também promovem uma empresa patrocinadora em seu nome. Em Sao
Paulo, temos o Teatro Renault, o Teatro Bradesco, o HSBC Brasil, entre
outros. Isso é um ciclo vicioso, todo o trabalho do artista necessita estar
vinculado a uma marca para acontecer, desde a pré-producdo até seu
reconhecimento e atestado de qualidade.

A Lei Rouanet, com seu método de incentivo via renuncia fiscal,
tracou, portanto, um caminho legal para a transformacdo das artes
em mercadoria no Brasil e distanciou definitivamente as produgdes
de natureza artistica daquelas voltadas para mero entretenimento.
Além disso, evidenciou o que chamamos de colonizacdo cultural, com
a qual ndo sé reproduzimos os produtos culturais de paises onde o
neoliberalismo é mais consolidado, como filmes de Hollywood e pecas
da Broadway, mas também nos apropriamos de seu modelo de gestao
cultural.

.MODELOS INTERNACIONAIS DE POLITICAS CULTURAIS

As recentes discussdes sobre politicas publicas culturais partiram da
Unesco, em conferéncias realizadas no decorrer da década de 70. Ainda
nessa época, foram definidas duas vertentes de tais politicas, as de
democratizacao cultural e as de democracia cultural.

As primeiras buscam ampliar o acesso a cultura ja consagrada
e consumida pela elite por meio de subsidios de ingressos, criacdo
de orquestras publicas e centros culturais abertos a populagao, por
exemplo. As segundas sdo aquelas que garantem a autonomia cultural
de determinada localidade, incentivando sua producdo simbdlica e
fomentando a cultura popular e comunitaria.

Nas ultimas décadas, alguns autores se empenharam em definir
o modelo de gestdo cultural de paises com propostas pioneiras para
esta drea. No artigo “O que sao as Politicas Culturais?”, publicado
a partir da discussdo levantada no IV Seminario Internacional de
Politicas Culturais, ocorrido em 2013, Luciana Piazzon Barbosa Lima,
Pablo Ortellado e Valmir de Souza selecionaram as visdes expostas por
alguns fildsofos e esbogcaram uma anadlise das politicas publicas norte-
americanas, francesas e inglesas separadamente, todas impactadas
pela economia neoliberal implementada em tais paises.

Modelo liberal americano:

Sistema de renuncia fiscal para incentivar atividades culturais. Seus
defensores acreditam que dessa forma a diversidade é garantida
pela pluralidade e aleatoriedade do gosto dos doadores (individuos,
empresas e fundacgoes).



Modelo social-democrata francés:

Intervencdo direta do Estado por meio do Ministério da Cultura com
o objetivo de promover o acesso as artes e ao patrimoénio cultural e
garantir a protec¢ado social dos artistas. Seus defensores acreditam que
tal forma permite que cada governo democraticamente eleito promova
e democratize, a seu modo, o acesso a cultura.

Modelo social-democrata inglés:

Consiste na administragdo a distancia com revisao realizada por
comissOes que decidem sobre a distribuicao de recursos para promover
e garantir acesso a exceléncia artistica reconhecida por esses grupos.
Seus defensores acreditam que o modelo permite que comissdes
identifiquem sem interferéncia politica onde esta a exceléncia artistica.
A maior parte da verba destinada a cultura é publica, mas empresas,
pessoas e fundacdes também contribuem.

O Fim DA LEI ROUANET

Ostrés formatos elencados acima inspiraram a gestao cultural
em todo o territério nacional. No Brasil, podemos notar influéncias
de todas as vertentes descritas, mas o formato americano prevalece
no caso da lei Rouanet, vigente em ambito federal, e ndo agrada a
maioria dos trabalhadores da cultura.

As demandas da classe artistica e a caréncia cultural da
populacdo mobilizaram o Poder Legislativo. Alguns deputados

formularam projetos de lei com o intuito de modificar o texto
atual. Em 2010, as diversas propostas foram reunidas num Unico
substitutivo redigido pela deputada Maria do Rosario (PT-RS).

O PL6722/2010, chamado de Procultura, apresenta algumas
mudangas que visam descentralizar a verba destinada ao setor, pois
atualmente 80% do dinheiro sao investidos na regidao sudeste do
Brasil. Outro esforco da nova lei, que deve vigorar a partir de 2015,
visa o fortalecimento do Fundo Nacional de Cultura (FNC), uma
reserva de recursos administrados pelo Ministério da Cultura.

O projeto passou pelas comissdes de Educacdo e Cultura,
Financas e Tributacdo e Constituicdo e Justica, todas da Camara
Federal. Cada grupo impos suas limitacdes e correcdes para que
0 projeto reescrito pudesse ser encaminhado ao Senado. Entre
as mudancas, foi proposta a criacdo de colegiados nacionais e
regionais, formados por representantes do MinC e por especialistas
em assuntos artisticos, para a selecdo dos projetos autorizados a
receber verba por meio da lei.

Com o intuito de distribuir melhor o dinheiro, foi prevista
a destinacdo da quantia minima de 10% do montante do FNC para
cada regido brasileira.

O método de incentivo fiscal permanece, porém de maneira
mais regrada. De acordo com o projeto de lei, uma empresa
caracterizada como de grande porte (renda anual superior a RS 300
milhdes) pode descontar 4% de seu imposto a serem investidos nos
projetos indicados pelo MinC e seus colegiados. Se o mecenas quiser
obter mais 1% de desconto nos tributos, atingindo os 5%, ele deverd
destinar esse 1% a mais ao FNC, até entdao composto exclusivamente
por dinheiro. Mas, se o patrocinador quiser obter 6% de reduc¢ao no
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imposto, pode transferir 1% para projetos de sua escolha, apds ja
ter passado pelas outras duas etapas de deducao fiscal.

Se o patrocinador for uma pessoa fisica ou empresa de menor
porte, é possivel abater até 8% do imposto de renda sobre seu lucro
real anual, caso opte por destinar parte da verba a um produtor
independente ou a um projeto cultural de pequeno porte.

Outra novidade encontra-se no artigo 26 do texto final redigido
pelo deputado federal Mauro Benevides (PMDB-CE), que veda
patrocinios e doag¢des incentivados a pessoas ou instituicdes vinculadas
ao patrocinador ou doador. Ao contrdrio da Lei Rouanet, o Procultura
ndo beneficia as ja comuns instituicdes culturais criadas por grandes
bancos, por exemplo, com sua prépria marca. Com a atual permissao
para escolher o projeto a que a verba do imposto serd destinada, essas
organiza¢cGes ganham duas vezes, pois deixam de pagar os tributos
devidos ao pais e transferem esse dinheiro a um projeto do mesmo
grupo corporativo.

Apesar dos notdrios esforcos para a democratizacdo da cultura,
algumas caracteristicas mercantis foram mantidas no atual projeto para
ndo afastar o investimento da iniciativa privada. A mais preocupante
das novidades é a composi¢cdo do FNC com capital misto, que segundo
o diretor e pesquisador teatral, Fernando Kinas, “representa a venda de
mais um setor politico e econdémico brasileiro aos interesses privados e,
muitas vezes, vinculados ao capital externo. As multinacionais passam
a financiar também a nossa cultura”.

Quando comparado ao substitutivo original apresentado pela
deputada Maria do Rosdrio, o texto proposto pelo deputado Pedro
Eugénio (PT-PE), relator da Comissao de Financas e Tributacdo, chega a
ser mais privatista. No projeto original, uma empresa poderia financiar

até 80% do valor total de uma producdo cultural com dinheiro fruto
da renuncia fiscal, os outros 20% deveriam provir de seu préprio caixa,
parcela que os gestores culturais chamam de “dinheiro limpo”.

Nos moldes sugeridos atualmente, permite-se que 100% da
verba necessaria seja produto de deducdo fiscal. A partir desse (ndo)
investimento, a empresa ainda recebe todos os beneficios possiveis:
retorno de marketing, cotas de ingressos gratuitos, etc.

CONQUISTAS HISTORICAS

Em meio a um cenadrio que parece nunca favorecer a arte e
sempre olhar para o mercado como o grande sujeito, um movimento
de artistas e grupos de teatro marcou histéria em Sdo Paulo e melhorou
a realidade dos que fazem teatro no municipio.

O “Arte contra a Barbarie”, movimento que reuniu nomes
importantes do meio teatral, tinha como objetivo repensar a cultura
e seus rumos em S3o Paulo, com foco na elaboracdo de uma lei
que contemplasse a obra artistica por seu conteldo e pela possivel
continuidade da pesquisa em detrimento de seu valor de mercado.

Foi em 1999 que os primeiros manifestos foram redigidos, mas
apenas em 2000 que o movimento de fato conseguiu levar uma versao
mais estruturada do projeto de lei ao governo. No final de 2001, a classe
artistica obteve uma grande conquista: A Lei Municipal de Fomento
ao Teatro de S3o Paulo. Além disso, um jornal chamado “O Sarrafo”
foi criado e possibilitou o debate de temas culturais, abrindo também
€spago na imprensa para os grupos teatrais.



e

Materia Sarrafo, Julho 2003.
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Agora

A arte como contrapartida social

des eonquistas das montagens tea-
traks do semindrio Sdo Paulo, Me-
trépolis YO0, O Avesso do Avesso,
que acontecey durante o primeiro
semestre do ano, foi a presenga da
comunidade do Bixiga. (Lembran-
do que tramva-se dé uma mostma de
veidos “do grande pablica™.) Desper-
tar inreresse na comunidade do bair-
ro que o sedia sempre foi um dos
objetivos do Agora, como deve ser
o de qualguer teatro nfo voltado
para seu proprio umbigo, mas que
musitas vezes esharra na falta de es-

oo,
blico, para seduzir tal platéia.

Mo easo da mostra, a Lei do
Fomento, que possibilitou fazer-
mos o trabalho oferecendo entra-
da gratuita foi, sem divida, um
dos facilitadores. E, na aborda-
gem mais “corpo-a-corpa” do pi-
blico, o ra Moleque — um

projeto da casa, que existe hd

dois anos, hoje também fomen-
tado pela lei. Jovens do projeto,
muitas vezeés acompanhados por
familiares e amigos, foram pre-
sengas fiéls na platéia,

O Agora Moleque visa a forma-
giin de grupos teatrais com adoles-
centes ¢ pré-adolescentes de baixa

e do baimo do
Bixiga. Sem nenhuma pretensio
assistencialista, o projeto, estrita-
mente através da arte, quer desen-
volver uma experiéncia de sociabi-
lidade e integragio cultural com a
comunidade do bairro,

Nos encontros, priticas gue
estimulam os jovens a se posicio-
narem diante do mundo em que
vivemos, fortalecimento da voz e
resgate da auto-estima. E af, cabe
falarmos um pouce de respansa-
hilidade social. Para muitos des-
ses jovens ¢ seus familiares, a te-
levisio é o tinico meio de lazer dis-
ponivel. Uma televisio que niio
reflete o “seu” mundo, mas que
forralece determinado sistema de
valores e facilita a homopeneiza-

¢ do gosto. Em nossas improvi-
sagles, espago propicio para livre-
mEnte 105 EXpressanmos, o mals
CONMT &3 8 T¢ de uma es-
tética televisiva e de valores bur-
gueses. No palco, enire os perso-
nagens mais freqlientes; a alta
burguesia carioca, imitada e de-
sejada pelo jovem do Bixiga. Dial
anecessidade, apontada pelo pro-
cesso, de buscarmos, antes de
mais nada, a auto-valorizagio des-
se5 jovens — ainda que sua voz ndo
aparega na televisio...

E, como estratégia para tal
fortalecimento, sempre, a inspi-
ragio na aree, Sem 4 prerensio
de jogar “goela baixo™ a chama-
da arte mais “erndita”, mas ape-
nas oferecer referéncias para que
as escolhias realmente possam ser
feitas, com que prazer conferimos
aumentar, paulatinamente, o in-
teresse nas discussoes de poesias
e textos teatrais, Para a escolha
do material, nos pautamos pelos
temas levantados durante os en-
contros, Assim, num sistema de

valares que privilegia o cfémero,
mostramaos arrisms que, antes
deles nascerem, jA falavam de
dores e alegrias parecidas. E o
identificagio com o tema facili-
ta que as poesias de Pessoa, Lor-
ca, trechos de Clarice Lispector,
as pegas de Brecht, Nelson Ro-
drigues, Plinio Marcos rornem-
se para eles mais proximas ¢ es-
timulem seus proprios voos.

O contenido de nossas impro-
visacoes — depois de discussio -
vem se tornando mais claro, € as
cenas, an mesmo empo em que
mais interessantes, mais prazero-
sas para todos. E o que € melhor,
padolescente mais contente con-
sigo mesmo, E a socialite carioca,
sem boa parte de seu chirme...

Mo final de cada ano de tra-
balho, em que procuramos inseru-
mentalizé-los cambém com algum
dominio técnico, fazemos uma
montagem, Este ano, como no
passado, pretendemos que a dra-
maturgia seja tirada do material
lapidado de nossos encontros.

E wm “rabalho de formizga”, em
processo e ainda hd muito para ser
descoberto nesse didlogo comaco-
munidade que o Azora Moleque
s propicia. Mas o que & mais gos-
toso para os envalvidos € a afirma-
¢io da fé no nosso oficio, a confir-
magho que a arte é forte o bastante
para mobilizar pessoas e estabele-
cer a comunicagio, Que a contra-
partida social do apoio ac arnsta
pode ser feita —sim — através daaree.
E que esse tipo de toca, ainda que
modesto, fortalece o fosso priprio
teatro, com a possihilidade de con-
quista de um novo piblico. @

Viviane Dias

Diescle o comiege do ano, gragai & Lei do
Fomaito, tem duats tarmis, ao todd,
cerca de 40 jovens. Uma delas é
arienada por Pauls Bercellos (que estd
no projeto desde a fundacdn) e Vieume
Dias (desde 2002) & a outra por Mirtes
Mesquita ¢ Marein Martins (ambos, no
projeto, desde o comegn do ano).

Matéria Sarrafo, Maio 2005
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cimbio com conjuntes de Salvador do
interior & de outros Estados: a formacis
técribea; & o apolo & nova damatungia,

Mo quesito politica piblica pars & cul-
tum, & cidade de 580 Faulo assiste, an-
mm:}m.uhpﬁnﬂum

i mmﬂﬂlﬂpﬂiﬂlhﬂnlﬂbml&
pe- lenzinho, Emverdade, aqui os planes do

mal ), Laga-
| Agoca {alguns -wumm

atio por conta da boa
de O Awlo o Circe, nheihll!khdl

partir  familia circense segundo & maméria de

am welha palhage, Coscarfo.

Bo outro lade da cidade, em Santo
Amarg, sona sul, @ Fratemal Cla. de As-
tes & Malas-Aste tembdm empeeends wmn
ocupagiio das mais tingisdas no teatno

postu- Fanlo Eird. Notadamente em Bovamdid,

desdobramento ds pesquisa dos elemen-
" wog'oa comding popluel rialloime e

. piracho vem dos migrantes de virias re-

gifes do pais que vivem em 530 Paula,
alguns moradares vizinho as prdprie te-
atyo, O dramatiigo Lais Aberto de Abrea
tecria & sage famdllar de wés deles, co-
Ihenda informagies desde o local de ar-
gem, relatos de visgem # a fizagdo na
cidade, “Borandd & o resultads teatral
da peequisa frita pela Fratemal solite o
migrante, com o objetivg de raflatir co-
e & cultura & os valorss de wma faiza
da populaghn que hoje constitul mako-
ria p que tem altetads copsideravelmente
o perfll dag

. wmnﬂﬂm

mhas”, escive Abren.
Nos espacod. nio-convencionais, s
mmmm bmm&

péblica e do privado ficam superpostos,

- como ie werd. Precisa ser bes-vinda para

comn que sdentrar a sala, a cozinha, o
quarto do anfitrilia. Mo cash, o mosa-
dores da vila operiria inasgurade em

1917 & qoe ainda preserva edificios de

In.p'.lN

O SARRAFO

culo Hysterin, Mas & a montagem de Hy-
giene que reflete a interagio do grupo
com os momdores, transformando & -
quitetura pela convergéncia da experi-
#ncia artistica & da mem#Aria local, O es-
pectador-visitante acompanha cenas an
a1 fivie, na frente de uma capela, par-
gome um treche de ma no qual vé mao-
radores acenando-da janela & finalmen-
te chega ao pitio da antiga Excola dos
Meninos. Ali, md.umhiﬂpl:uﬁou-

_ chnica de contos de Gero Camilo, sob

te ¢ apresentadn no Albergoe

L o Caninilé, na zona nurts, e

dlpdthdﬁlﬂﬁnmmnm!q

mumﬂmhﬁm:m
& reclelagem.

b*whgnlhinlm

hﬁﬁmw 2 Ence-
nagao nmw-hm: um
campa de debate entre os de dentio e
os de fora = numa cidade que assim se
piojeta”, afirma o diretor e dramatur-
‘go integrante do Grupo Teatrn #ﬂn-
radoges, José Fernando Azevedo, em
rato @ salutar scardcio de andlisa din-
tro da propria classe.
Poderiamos elencar as aghes em to-
das uﬂghm mmmm

la-  jeto de 50 anos do espago; a fixagio do
. grupd Lume num casario da Unicamp,

. conjunto de teatra de rua vizinho 4 Casa
diregio de Luis Mirmara, foi parcialmen-  po

'I‘rﬁiﬂnﬂ.nqwm '“Hi

mmummnmnmi.th-'
suficiente. Num ripido gira, Iembremos - l
em Sio Paulo o teatro Oficina, no Bixi- ©
9a, tombade coma patiimbnio piblico S
em 1982, pela Governo do Estado, gia-
¢as-4 mobilizacho dos artistas; o Grupo
Ventoforte, cujo histhrico artistico ji
Ihe confere uso capiio no termme do
Fargue do Pove, no baime nobre da Ita-
lm Bibi; o Testre da Vertigem ® o tra-
beatho realizade na Casa N* 1, no centro
antigo, com oficinas e seminkrios; a e-
sidéncia da Companhia Livre no Teatro
de Arena, que colminon em valicso pro-

no distrito de Bario Geraldo, Campinas,
espgo que ohteve reconhecimenta gra-
dative dentro da propria universidade
& irradisu um movimento de piblico e
de grupos de pesquisa na regido; a Casa
do T4 Na Rua no bairro carfoca da Lapa,

da Teatso do Oprimido; & morada do gru-

Imbuaga em Aracaju, no bairmo San-
ta Antonis, um antige edificia escolar
abandonadn e adotads polos artistas,
nnlniduﬂounmmlu.nquﬂﬂﬂ-
rantin a “posse”™; o lerreno e as sale
ummheummw
hndmlmdn;mhm:,mqﬁm
dnuhumpomﬂlu.l,waumd:
Teatro de Santo André, wma experidn-
cin de 20 anos de formacio giatudta e

Hﬁm%dnmu em outros
p&mﬁmmn

a3 de acampar e encampar agbes e
identidade

nhgu:[n

Materia sarrafo XIX, Jornal O Sarrafo
abril de 2005
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Essa grande mobilizacdo surgiu inicialmente como uma simples
reunido de aproximadamente dez amigos, que se encontravam todas
as tercas-feiras para discutir politicas culturais e tentar diagnosticar os
problemas enfrentados pelos grupos teatrais paulistanos. O dramaturgo
e diretor teatral, Aimar Labaki, recordou-se durante entrevista da
participacao de Eduardo Tolentino, Hugo Possolo, Fernando Peixoto,
Gianni Ratto, Marco Antonio Rodrigues, Reinaldo Maia, Sérgio de
Carvalho e Antonio Araujo.

Os colegas se debrucaram sobre algumas questdes profissionais
e identificaram problemas em comum enfrentados por eles em seus
projetos: a producdo teatral j3 ndo corresponde a necessidade da
populacdo; as temporadas contam com sessdes apenas aos finais de
semana; entretenimento e arte sdo coisas cada vez mais diferentes e,
no entanto, sdo tratadas cada vez mais como uma coisa so; as leis de
incentivo extinguiram o teatro profissional, pois os artistas nao vivem
mais da sua producdo, mas da intermediac¢do de dinheiro resultante da
politica de comunicac¢do de grandes empresas.

A transferéncia de competéncias do estado a iniciativa privada
no que se diz respeito ao incentivo as artes foi alvo de muitas reflexées
do grupo. Aimar Labaki chama atencdo para o fato de que as mesmas
empresas que fazem marketing com o dinheiro publico financiam as
campanhas politicas e, depois, recebem apoio dos governantes.

Apds arealizacdo desse diagndstico, o grupo de amigos percebeu
gue era mais conveniente encerrar as discussdes, ja que haviam se
esgotado os assuntos em comum e as divergéncias comegavam a
aparecer. Eles decidiram marcar uma reunido no teatro Alianca Francesa
para expor suas conclusdes a jornalistas e outros artistas, dando por
encerrada essa fase de reflexdo conjunta. O fato é que praticamente

toda a classe artistica da cidade resolveu participar do encontro, que
reuniu uma multiddo e funcionou como uma espécie de terapia em
grupo para artistas.

Tendo em vista a grande mobilizacdo alcancada, foi proposto
que as reunides abertas continuassem a acontecer semanalmente.
Desses encontros, seriam formados grupos de estudos sobre diferentes
temas relacionados a carreira da classe teatral paulistana. Eis que o
diretor do Engenho Teatral, Luiz Carlos Moreira, sugere a criacdo de um
grupo para se dedicar a redacdo de uma lei de fomento, cujas diretrizes
principais ele ja havia elaborado previamente.

No encontro marcado para apresentacdo de propostas concretas

decorrentes do conteudo analisado pelos diversos grupos de estudos
instaurados, a Lei de Fomento ao Teatro foi apresentada. De acordo
com Aimar Labaki, que integrou o movimento desde o inicio, a palavra
chave nessa nova legislacdo é “manutencdo”, ou seja, disponibilizar
uma verba estatal para manter os grupos enquanto estes estivessem
em processo de trabalho.
No artigo “O programa de fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo. Uma experiéncia de politica publica bem-sucedida”, o diretor
e pesquisador teatral, Fernando Kinas, explica didaticamente o
funcionamento da lei:

“O primeiro artigo define assim os objetivos da
Lei: Apoiar a manutengdo e criagcdo de projetos de
trabalho continuado de pesquisa e producdo teatral
visando o desenvolvimento do teatro e o melhor
acesso da populagdo ao mesmo. A lei, que instituiu
o Programa de Fomento ao Teatro, determina a



destinagdo de no minimo 6 milhGes de reais para até
30 nucleos artisticos em duas edi¢des anuais (janeiro
e junho). Os nucleos sdo selecionados mediante a
apresentacdo de projetos cujos planos de trabalho
podem ter a duragdo mdxima de dois anos, sem
qualquer imposi¢cdo de formato ou formuldrios
especificos. Este cuidado tem fundamento politico,
ele dificulta a padronizacGo e o cerceamento da
atividade criativa conforme as regras do modelo
de fabricacGo industrial e do gerenciamento
empresarial.

O mesmo se aplica a prestagdo de contas, que
prevé relatdrios detalhados de atividades (incluindo
documentos comprobatdrios), recusando o método
contabil, pouco adequado a atividade artistica
de longo prazo (como prever cendrios, figurinos,
ilumina¢do etc. antes mesmo de comegarem
os ensaios?; como trabalhar com comunidades
periféricas, artistas populares e artesdos sujeitando-
se a burocracia tipica do management capitalista?).
O valor total mdximo para cada projeto foi definido
em 400 mil reais. Este valor, assim como o total dos
recursos anuais do Programa, s@o corrigidos pelo
IPCA. A titulo de exemplo, a 169 edicdo, referente a
janeiro de 2010, dispunha de 4.815.000,00 reais, e o
limite por projeto era de pouco mais de 660.000,00
reais. A comissdo responsdvel pela selecGo é
formada por trés membros indicados por entidades

representativas da categoria teatral e quatro
membros indicados pela Secretaria de Cultura da
cidade, incluindo o presidente do juri, que vota
apenas em casos de empate.”

Kinas. Artigo disponivel
no site da Kiwi Cia de Teatro (www.kiwiciadeteatro.com.br).

O Arte Contra a Barbarie foi mais do que apenas uma reunido
dos artistas, mas um grande movimento que refletiu a indignagao
dos rumos que os investimentos na cultura estavam tomando em
Sdo Paulo. Leis como a Rouanet ndo contemplavam, e continuam nao
contemplando, a maior parte dos artistas e apenas refletem uma visao
pobre da importancia que cultura tem na vida do ser-humano.

Infelizmente, a Lei de Fomento se restringe ao municipio de Sdo
Paulo e, mesmo assim, pode ser considerada uma enorme vitéria, que
abriuum precedente imprescindivel para oincentivo a outras linguagens
artisticas, ja que posteriormente foram criadas leis municipais similares
destinadas a danca e ao cinema. Ela é o simbolo da luta e da unido de
um grupo grande de indignados com as politicas publicas culturais.

Apesar de infima, perto do pensamento que estrutura todas as
outras leis de incentivo cultural, a Lei Municipal de Fomento ao Teatro
é a Unica que de fato contempla quem faz e pensa teatro na regido
com projetos de pesquisas aprofundadas, verba para manutencao dos
espacos dos grupos e compartilhamento de experiéncias e descobertas
com o publico e parceiros durante o processo de montagem do projeto.

A Lei de Fomento, apesar de irrisdria comparada a verba
disponivel para cultura via renuncia fiscal, € uma faisca perto do que de
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fato desejam e buscam os artistas do pais. Outras leis precisam nascer
baseadas nos principios que essa carrega, inclusive em ambito federal,
como propde o Prémio de Fomento ao Teatro Brasileiro, um projeto de
lei que a categoria artistica tenta emplacar no Congresso Nacional ha
tempos desenvolvido a partir da experiéncia bem sucedida na capital
paulista.

Aimar Labaki reconhece o avanc¢o politico representado pela

Lei de Fomento, mas critica o comportamento das ultimas comissdes
julgadoras. Segundo ele, projetos de cunho social tém sido priorizados
em detrimento daqueles que possuem mais exceléncia artistica. O
diretor e dramaturgo teatral também comenta uma certa acomodacao
da classe, que nunca mais se organizou para refletir sobre a producao
teatral na cidade: “A Lei de Fomento foi a morte do Arte Contra a
Barbadrie (...). Eu sou a favor da lei, mas contra sua descaracterizagao e
a despolitizacdo que ela causou”, diz.
Enquanto isso, a situacdo no ambito das politicas culturais parece ndo
ter se alterado muito desde a virada do milénio, quando houve a ultima
grande mobilizagdo. O Estado continua apoiando medidas privatistas,
gue terceirizam sua funcdo de desenvolver e zelar pelos bens culturais
nacionais. O Procultura, da maneira como foi redigido, mantém a
dependéncia dos artistas e produtores culturais as empresas. A Cultura
€ um setor tdo preterido pelo governo federal, para o qual ndo ha um
projeto sélido de desenvolvimento, que tornou-se um terreno de facil
dominacao pelo capital privado.

Fernanda Azevedo, atriz da Kiwi Cia de Teatro, mostra sua
indignacao: “A arte que a gente defende nao é essa arte de shopping.
Ela quer existir? Ndao tem problema, mas deve ser encarada como
qualquer outra mercadoria para que as empresas tenham sua marca

divulgada. Contudo, o que acontece hoje é que essas empresas usam
dinheiro publico para marketing préprio. O que esta acontecendo no
Brasil é muito triste.”

Parece dbvia a escassez de politicas publicas que efetivamente
supram a caréncia cultural dos brasileiros. Neste capitulo, tratamos dos
problemas enfrentados pelos artistas que, em S3o Paulo, chegaram a
redigir uma lei para melhorar as condicdes de trabalho. Anteriormente,
ficou explicito o prejuizo da populagdo, em especial individuos de baixa
renda, cuja maioria nunca foi ao teatro.

Por que, mesmo assim, ndo foi realizada uma revolucao cultural
no pais? Tao ébvia quanto a pergunta é a resposta: os meios de producao
cultural estdo sob o controle das elites brasileiras, proprietarias das
principais empresas do pais, que possuem amparo legal para explorar
o campo cultural como mais um mercado lucrativo. Essa ldgica surgiu
ha tanto tempo e tem sido t3o pouco questionada que sua origem
neoliberal foi esquecida, de modo que a privatizacdo da cultura estd
naturalizada no setor cultural do Brasil.

O governo ndao apresenta outras alternativas; os artistas e
produtores se acostumaram a trabalhar dessa forma; os patrocinadores,
maiores beneficiados, jamais contestariam e o publico, quando ha
publico para a cultura, ndo possui subsidios suficientes para debater
essa questdo, ja que sua formacdo cultural baseia-se no repercutido
pela televisao.

Podemos atribuir a encruzilhada retratada o chamado “discurso
competente”, proposto pela fildsofa Marilena Chaui em seu livro
“Cultura e Democracia”. De acordo com a autora, o discurso competente
é o discurso instituido, “aquele que pode ser proferido, ouvido e aceito
como verdadeiro ou autorizado (estes termos agora se equivalem)



porque perdeu os lagos com o lugar e o tempo de sua origem” (Chaui,
2005, pag. 19).

Afilésofa defende que a ideologia dominante possui um recurso
utilizado na ocultacdo da presenga do Estado na sociedade civil: o
competente discurso da organizacdo. Segundo ela, “tem-se a aparéncia
de que ninguém exerce poder porque este emana da racionalidade
imanente do mundo organizado ou, se preferirmos, da competéncia
dos cargos e fungbes que, por acaso, estdo ocupados por homens
determinados” (Chaui, 2005, pag. 21).

Desta maneira, escandalos como a situacao cultural do Brasil passam
despercebidos, até mesmo em debates eleitorais, pois a situacdo atual
aparenta ja ter sido naturalizada.
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CULTURA ALEM DO
MERCADO

“Do rio que tudo arrasta, diz-se que é violento. Mas ninguém chama
violentas as margens que o comprimem.”

Bertolt Brecht
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E evidente que o principal mecanismo de incentivo cultural do
pais ndo contempla todos os projetos culturais, pois as empresas, a
guem foi terceirizado o dever estatal de promover os bens imateriais,
ndo estdo realmente interessadas em incentivar projetos de qualidade
artistica e engajamento social, mas aqueles que evidenciam sua marca
por atrairem consumidores.

Na mentalidade corporativista, o publico-alvo esta concentrado

nas capitais do sudeste brasileiro. Em contrapartida, as grandes
metrdpoles estdo acompanhadas de enormes regides periféricas,
para as quais o investimento ndo chega nem para setores comumente
compreendidos como bdsicos, como saude, transporte, saneamento e
educacao.
Neste capitulo, contaremos a histéria de trés grupos artisticos com
diferentes tempos de trabalho e entendimento cultural. Eles provam
que é possivel produzir cultura sem incentivo fiscal, mas lutam por
mais verba estatal para o setor com o intuito de garantir a autonomia
artistica da populacao.

Alguns dos grupos aqui retratados estao as margens da grande
metropole paulistana, mas todos seguem as margens da politica cultural
privatista adotada pelo Estado brasileiro. Eles buscam outras formas de
subsisténcia e potencializam a criatividade em momentos de aperto. O
fator comum entre todos eles é terem atingido o reconhecimento de
seu publico e colegas de profissdo por meio da apropriacdo da cultura
popular brasileira de diferentes maneiras em seus projetos.

COLETIVO PERIFATIVIDADE

“No funddo do famoso bairro do Ipiranga

Na divisa da regiéio do grande ABCD
Surge o movimento

Mostrando a periferia como tem que ser

Atividade alegre, com musica e poesia
Acdes sociais que identificam ousadia
De quem merece, de quem cresce

De quem trabalha o ano todo

Mas da cultura néo esquece

Intervengdes na comunidade
Mostra-se o valor da bela arte

E quem chega pra somar

Desse movimento também faz parte

Dos quadros e telas

Paredes sem reboque
Grdfites, stencil e frases soltas
Que a elite entra em choque

E 0 movimento da coletividade
No Sarau
PERIFATIVIDADE!”
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Sarau Perifatividade - Créditos: Laysa Elias
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Em agosto de 2010, um grupo de aproximadamente 15 amigos,
espelhando-se em projetos ja existentes e bem sucedidos de saraus
em zonas periféricas da cidade de S3o Paulo e com o intuito de unificar
as atividades culturais praticadas ha tempos na regido em que moram,
criou o Coletivo Perifatividade.

O grupo é dissidente do antigo “Nucleo Poder e Revolugao”
juntamente com alguns novos moradores que perceberam a caréncia
cultural da regido e sua riqueza com potencial de ser explorada e
estimulada. O Funddo do Ipiranga, esta localizado na zona sul da
cidade de Sdo Paulo, numa area préxima a divisa com os municipios de
Diadema e Sdo Bernardo do Campo. As a¢des do coletivo contemplam
atualmente bairros como Parque Bristol, Jardim Climax, Heliopolis e

Vila das Mercés.

Inicialmente, as ac¢des aconteciam no Bar do Boné, um
estabelecimento localizado na esquina entre as ruas Nossa Senhora da
Saude e Romao Puiggari, onde permaneceram por trés anos. Em 2014,
0s cinco integrantes remanescentes optaram por tornar o projeto
itinerante.

“Nosso compromisso é com a quebrada, entdo ndo havia
motivos para estarmos num bar da classe média. Quem mais lucrava
com essa historia era o dono. O pessoal da comunidade ndo ia pra Id”,
conta Ana Fonseca, integrante do coletivo, que também comemora o
fato de restarem apenas cinco componentes na equipe, pois “hoje estd
presente quem realmente é comprometido com a ideia”, afirma.

Até entdo, a populacdo produzia cultura, mas de forma
espalhada e independente. O Perifatividade surgiu com o intuito de
unir essas pessoas e divulgar seus projetos a outros moradores, que
acabam conhecendo e se identificando com os temas, estilos e estéticas
desenvolvidas.

O Unico equipamento cultural ativo nessa regidao é o CEU Parque
Bristol. Espacos culturais como esse pecam, pois deveriam se empenhar
mais em valorizar os artistas locais, facilitando o trabalho de iniciativas
populares como essa que descrevemos. Muitas vezes, um espago como
o do CEU oferece o local de ensaio, mas o artista ndo é incentivado
financeiramente para viver de sua arte.

Em compensagdo, muitos artistas famosos se apresentam nos
CEUs recebendo mais de 10 mil reais. E preciso inverter essa légica.
Em algumas periferias, o distanciamento entre o aparelho cultural ali
instalado e a populacdo é tdo grande que eles ndo chegam a conhecer
os artistas locais. “Um espagco como o CEU ndo pode virar um elefante
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branco no meio da comunidade”, pondera Ana Fonseca.

Inicialmente, os préprios integrantes do coletivo financiavam
suas acoes. Com o tempo, passaram a se inscrever em editais e foram
contemplados com a verba do Programa VAl em 2011 e 2012 e com o
ProaAC Editais para a realiza¢cdo de um projeto de incentivo a leitura em
escolas da rede publica.

Programa VAI

O Programa para a Valorizacdo de Iniciativas

Culturais (VAI) foi implantado em 2003 pela
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, a partir da
aprovacao do projeto do vereador Nabil Bonduk.
Seu objetivo é fomentar iniciativas culturais das mais
variadas linguagens, priorizando jovens de baixa
renda que residam em localidades com escassez de
equipamentos culturais.
Os projetos contemplados recebem da Secretaria
Municipal de Cultura um montante que varia entre
30 e 60 mil reais para sua realizacdo. Uma comissao
julgadora constituida por representantes do governo
e da sociedade civil, indicados pelo Conselho
Municipal de Cultura. Atualmente, devido a auséncia
deste conselho, a indicagdo parte do secretario
municipal de Cultura.

ProAC

OProACéum programadeincentivoa Cultura

do governo estadual de S3o Paulo, existente em
dois modelos. O ProAC ICMS baseia-se no incentivo
fiscal, no qual as empresas podem financiar projetos
aprovados pela Secretaria Estadual da Cultura,
enquanto no ProAC Editais é disponibilizada verba
publica aos projetos fomentados, desde que esses
se encaixem nas diversas linguagens e tematicas
propostas pela Secretaria.
No ProAC Editais, hd prémios a partir de 10 mil reais.
No ProAC ICMS, os valores aprovados para captacao
podem chegar a RS 1,5 milhdo, no caso de projetos
pensados a longo prazo ligados a bibliotecas,
arquivos, centros culturais e museus.

O coletivo deixa claro que planeja atividades
independentemente dos prémios oferecidos por editais, mas reconhece
como essenciais as politicas publicas voltadas ao incentivo a cultura.
“Esses editais sdo uma espécie de devolutiva a populagéo, pois o estado
ndo faz mais do que sua obrigacdo. Ja que pagamos impostos, temos

que ter algo em troca”, retruca Ana, que ainda diz preferir continuar
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bancando alguns projetos com o dinheiro pessoal dos integrantes do
coletivo a obter verba de grandes empresas ou bancos.

O Perifatividade é um sarau constituido com finalidade politica.
Em suas atividades, ha sempre a insercdo de debates sociais. Ana
Fonseca recorda-se da frase que ouviu de um amigo, que definiu o
coletivo como organizador de saraus com poesias feitas para o povo
e ndo para poetas. De acordo com a artista e militante, ha diversos
saraus na cidade com outras propostas para aqueles que ndo estiverem
satisfeitos com esse modelo.

Nas atividades do coletivo, o rap estd sempre presente e ja toca
como musica ambiente durante a chegada dos convidados. As letras
possuem tematicas relacionadas ao cotidiano na periferia, o perigo
representado pela policia violenta e o preconceito da sociedade. A
abertura dos saraus fica por conta dos cinco integrantes do grupo, que
recitam a poesia reproduzida na abertura deste texto, seguida de um
rap composto para contar a historia do coletivo e descontrair os demais
participantes, que ja interagem no refrao.

Nosso primeiro contato com o Perifatividade foi durante um
sarau organizado numa sala da Biblioteca Amadeu Amaral. A recepgao
foi como o relatado anteriormente. O grupo também oferecia comes
e bebes aos presentes, que sentavam em circulo para assistir as
apresentacdes e aguardar sua vez de se expressar artisticamente. Uma
apresentacdo marcante foi a de um garoto de aproximadamente sete
anos, que escolheu um livro na se¢ao infantil da biblioteca para ler na
companhia de seu pai. Aos poucos a sala foi lotando e conquistando
a atencdo dos visitantes da biblioteca. Muitos parceiros antigos do
coletivo foram ao local exclusivamente para participar do sarau.

Nesses quatroanosde existéncia, o grupo cresceu e se consolidou

no cenario cultural da cidade, onde ja existe um circuito composto
por diferentes tipos de saraus. Ainda assim, todos os seus integrantes
possuem outros empregos para se manter. “A gente tem vontade de
trabalhar apenas no Perifatividade, mas ndo somos desesperados pra
isso acontecer. Ndo queremos virar o profissional dependente do edital,
aquele que vai procurar uma empresa e vender seu principio a qualquer
preco so para obter dinheiro”, explica Ana.

Entre as conquistas recentes do grupo, estd a viagem para
Buenos Aires, intermediada pela Biblioteca Mario de Andrade, onde
puderam compartilhar um pouco do trabalho realizado no Fundao
do Ipiranga em uma feira literdria, que contou com a participacdo de
mais 15 saraus paulistanos. Ao ser parabenizada pela conquista do
grupo, Ana Fonseca rebate: “Vai ser uma verdadeira conquista quando
todos os moradores da quebrada estiverem com um livro na méo”. Em
contrapartida, ela reconhece que o trabalho ja tenha rendido alguns
frutos e exemplifica: “como a gente trabalha apresentando a literatura
as pessoas, elas passam a querer batalhar pra entrar numa faculdade e
até fazer uma pdés-graduagdo no futuro”.

Apesar disso, o aproveitamento de bens culturais em
localidades mais distantes, como o centro da cidade, ainda é algo
fora da realidade dos moradores dessa regido devido a dificuldade de
locomocao e desinformacdo. Hd muitas atividades gratuitas na cidade
que nao chegam ao conhecimento dessas pessoas, que acabam por
frequentar o espaco do CEU e os saraus promovidos pelo Perifatividade
esporadicamente, além de festas onde estdo presentes ritmos musicais
como o samba e o funk.

Por falar em funk, o ritmo é motivo de conflito na periferia,
pois foi associado a pratica de atividades ilicitas. Ana conta que os
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integrantes do coletivo ja foram detidos, porque policiais acharam que
estavam realizando um baile funk. “Eles ndo tém discernimento do que
é sarau e o que ndo é. A gente faz sarau na biqueira mesmo, é essa a
inten¢do, mas eles nGo entendem”, completa ela.

Nossa entrevista foi realizada durante a festa de comemoracao
de quatro anos do Perifatividade, realizada no Parque Bristol. Para que o
evento acontecesse, foi necessario que os organizadores comunicassem
a PM e garantissem que ndo tocariam funk. Viaturas do policiamento
permaneceram nas proximidades durante todo o dia.

Além da censura ao funk, um problema mais grave enfrentado
pelos moradores da regido é o genocidio. Sd3o comuns casos de
jovens que frequentam os saraus morrerem baleados pelos policiais.
“Independentemente se este jovem é bandido ou ndo, o certo é
levar preso. A policia aqui da regido é muito opressora, reaciondria e
preconceituosa”, critica Ana.

Ela ainda explica que o sarau é aberto para receber todas as
pessoas que moram nas proximidades, inclusive os envolvidos com
o crime, com os quais ha uma coexisténcia respeitosa: “eles nunca
encararam os saraus como uma forma de tirar seus moleques do crime
através da cultura. Eles sempre entenderam como se estivéssemos
fazendo algo legal, cada um fica na sua. Com certeza, tem meninos
do crime aqui hoje curtindo a musica e eu nem sei quem sao. Essas
pessoas sdo daqui, o pessoal do coletivo é daqui, todo mundo se viu
crescer”, esclarece.

Neste aspecto, Ana Fonseca reconhece a necessidade de um
didlogo aprofundado com o poder publico, pois o Fundao do Ipiranga
é uma regido periférica da zona sul de S3o Paulo que acaba sendo
esquecida pelos governantes. Segundo ela, outros bairros da mesma

area, como o Capdo Redondo, receberam mais investimentos em
cultura devido a divulgacdao de uma pesquisa que o indicava como um
dos mais violentos do municipio.

O Coletivo Perifatividade é uma iniciativa autbnoma dos
moradores do Fundao do Ipiranga, que batalham para reverter essa
situacdo de marginalidade e acreditam, ndo sé na transformacdo dos
individuos proporcionada pela arte, mas também na transformagao
social conquistada por meio da luta.

Do1.orES Boca ABERTA MECATRONICA DE ARTES

“Para nds do coletivo artistico Dolores é uma honra
participar deste evento e ainda ser agraciado com
uma premiagdo.

Nosso corpo de artista explode numa propor¢éo
maior do que qualquer bomba jogada em criangas
iraquianas.

Nosso coragdo artista palpita com mais for¢a do que
qualquer golpe de estado patrocinado por empresas
petroleiras.

Nossa alegria é tdo nossa que nenhum cartel serd
capaz de monopolizar.



E muito bom saber que a arte, a poesia e a beleza sdo
patrocinadas por empresas tdo bacanas, ecoldgicas
e pacificas.

Obrigado gente, por essa oportunidade de falar com
VOCés.

Até o proximo bombardeio. Quer dizer, até a proxima
premiagdo.”

.
- N

Dolores - Créditos: Xandi - Reprodugdo do Blog Dolores Boca Aberta

O Discurso acima foi proferido por Tita Reis, um dos integrantes
do Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, durante a entrega do
Prémio Shell de Teatro, em marco de 2011. Durante a fala, a atriz Nica
Maria jogava 6leo queimado na cabeca do colega em referéncia ao
petréleo explorado pela empresa anfitrida. O grupo foi vencedor do
mais reconhecido prémio teatral que, alinhado a tudo que envolve as
maiores produgdes culturais brasileiras, é proveniente de uma empresa
multinacional. O espeticulo “A Saga do Menino Diamante — Uma
Opera periférica” venceu uma categoria especial devido ao trabalho de
pesquisa e criagdo empenhado na produgao da pega.

Em comunicado aberto, o coletivo chegou a lamentar que “uma
das premiagbées mais conceituadas no meio artistico seja patrocinada
por uma empresa que participa ativamente da Idgica de produgéo
de ditaduras perenes, guerras e golpes de Estado”. A premiacao
em dinheiro, no valor de oito mil reais, foi aceita pelo grupo que a
entendeu como “uma forma de restituico de uma infima parte do
dinheiro expropriado da classe trabalhadora. Recebemos o que é nosso
(enquanto classe, no sentido marxista) e debateremos um fim publico
para esta verba”, declararam. A estatueta também adquiriu uma nova
funcdo, atualmente é utilizada como peso de porta no chdo de uma das
salas da sede da companhia.

O Dolores, como é conhecida a trupe, atua ha cerca de 15
anos na zona leste de S3o Paulo, mais precisamente na Cidade
Patriarca. O grupo conquistou reconhecimento na cena teatral da
cidade justamente apds a realizacdo do espetaculo “A Saga do Menino
Diamante”, a partir de 2009, viabilizado pela Lei Municipal de Fomento
ao Teatro. Nesse espetdculo, a sede do grupo chegou a receber 600
pessoas semanalmente, que vinham de todas as partes de S3o Paulo
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para conferir o que estavam fazendo aqueles artistas periféricos, até
entdao desconhecidos.

A obra em questdo pretendia mostrar ao publico a maneira
como cada individuo, independentemente de sua posi¢ao social, ¢ uma
peca fundamental na construcdo da histéria, colaborador alienado
para a instituicdo dos modos de producdo e das relacdes sociais. Em
determinada parte do espetdculo, o publico se dividia e acompanhava a
historia sob dois pontos de vista diferentes: um nlcleo com personagens
periféricos moradores de favelas e outro com tipos endinheirados,
interessados na compra de apartamentos luxuosos.

Além do conteldo popular de seus espetaculos, como pode ser
percebido pelo exemplo acima, a critica social e a mensagem politica
estao sempre presentes. O grupo pretende atingir a classe trabalhadora
com seus projetos e trazer iniciativas culturais de qualidade para a
zona leste da cidade. Eles dialogam com o publico do entorno, mas
viabilizam o acesso a outros trabalhadores e movimentos sociais.
Durante a temporada da “Saga do Menino Diamante”, uma parte da
verba foi destinada para a locagao de 6nibus que pudessem transportar
0 publico desses movimentos, que moram em assentamentos mais
distantes da capital.

“A ‘Saga’ nos permitiu construir vdrios publicos: reafirmar as
relacbes com diversos grupos de teatro e consolidar essa solidariedade
entre os grupos; hd o publico das redes sociais que é bem oscilante,
mas tem sido eficaz. Quando a gente vé uma cara muito diferente,
costumamos perguntar como a pessoa ficou sabendo e geralmente é
pela internet”, conta Karina Martins, uma das integrantes do coletivo.

Os membros do grupo também comentaram a dificuldade em
aproximar os moradores do bairro do espaco, que conta com uma

grande area verde e uma quadra, devido ao histérico de abandono do
local, que era frequentado por usudrios de drogas durante um intervalo
de tempo em que nao foi aproveitado como aparelho cultural.

O local era utilizado pelo Vento Leste, um grupo que produzia cultura
na regidao desde 1979, mas foram expulsos de 1a durante a prefeitura de
Paulo Maluf. O espacgo s6 voltou a ser utilizado quando Marta Suplicy
assumiu o comando da cidade, em gestdo compartilhada entre o
Dolores, que integrou a ultima diretoria do Vento Leste e outros dois
grupos do local. Quando essa diretoria faliu e o espaco voltou a fechar,
os integrantes do Dolores optaram pela ocupacao.

“A gente tinha uma cdpia de chaves de Id e, sem autorizagéo
do resto da diretoria ou do poder publico, nés entramos e passamos
a organizar o espago, dar aulas, ensaiar, reformar o local. Tudo
clandestinamente. A gente foi ficando, entdo ndo teve aquele
romantismo da ocupac¢do cldssica, metendo o pé na porta com a policia
vindo atrds. Ndo teve nada disso, a gente foi aproveitando as brechas,
ja que somos do bairro”, conta Luciano Carvalho, membro do Dolores.
Atualmente, o grupo possui a documentac¢do do espaco. Em outubro,
receberam a visita de um fiscal da prefeitura que os ameacou de
despejo por nado ter conhecimento das atividades praticadas no local.
Apds uma reunido na subprefeitura da Penha, onde foram comprovadas
as atividades organizadas, as autoridades se surpreenderam e
comprometeram-se a ajudar na regularizagdo do espaco e na
intermediacdo com a Secretaria de Esportes.

O Centro Cultural Vento Leste abriga hoje, além do Dolores,
grupos de danca, de teatro, capoeira, artes marciais, basquete, futebol,
reunioes de idosos e, até mesmo, encontros semanais dos Narcoticos
Anénimos. “Toda a sociedade estd estruturada para alienar trabalho.



Entdo, vocé ndo participa de espacos como um igual, vocé participa
como um funciondrio, que desempenha uma fung@o especifica, isso
ndo no nosso caso. Se a gente tem uma administragdo comunitdria e
libertdria de um espaco publico, a gente tem um primeiro pressuposto,
ndo temos faxineira, ndo temos vigia, ndo temos gente com fungoes
especificas que determinam a razdo de ser daquela pessoa naquele
espacgo. Isso é muito legal e é um complicador”, afirma Luciano Carvalho.

A conquista desse espaco foi capaz de mudar a estética das
criacdes do Dolores. Na “Saga do Menino Diamante”, o grupo comeca
a explorar espacos alternativos, fazendo uso de diversas possibilidades
do terreno. “Se numa caixa preta as possibilidades teatrais sdo infinitas,
imagine o estimulo provocado por um ambiente cercado por arvores,
carros, passaros, morros, uma topografia acidentada, uma construgao
irregular, milhares de pessoas influenciando naquela area, uma
movimentacdo de trabalho superexplorado de imigrantes bolivianos no
entorno, os imigrantes que jogam bola no terreno, nossos amigos que
jogam basquete e futebol. Ou seja, é muita influéncia.”

Essa relacdo criativa com o espaco originou o projeto que o
grupo chama de “Arte Perene”, com o qual eles realizam diversas
performances nas ruas e pracas da zona leste de Sdo Paulo e constroem
esculturas, que permanecem no local mesmo apds a apresentacdo do
grupo.

O maior simbolo deste projeto foi a construcao da escultura
de um elefante, com cinco metros da altura, na Praga Artur Alvim.
A realizacdo da obra aconteceu nas duas primeiras semanas de
setembro de 2012, quando o grupo aproveitou para transferir todas as
atividades artisticas para a praca. O elefante simboliza, segundo eles,
a classe trabalhadora, que se assemelha ao animal quanto a sua forca

e grandeza. “As ideias do nosso projeto teatro perene partem dessa
percepg¢do de que ndo hd obras de arte na zona leste”, conta Karina.

E partindo dessa mesma premissa que o Dolores integra o Férum Cultural
da Zona Leste, no qual é debatida a criacdo de uma nova lei de fomento
especifica para as periferias da cidade. De acordo com os integrantes do
grupo, apenas 7% da verba cultural disponivel em S3o Paulo vao para a
periferia. Portanto, estd sendo elaborado pelos coletivos um projeto de
lei nos moldes da Lei de Fomento ao Teatro com o intuito de fomentar
as atividades culturais das mais diversas linguagens artisticas oriundas
das periferias. Os contemplados receberiam um valor suficiente
para a realizagdo do projeto, manutencdao do espaco de trabalho e
remuneracao durante o periodo de pesquisa. Essas discussoes ainda
estdo em fase inicial e o texto a ser apresentado na Camara Municipal
ainda nao foi redigido.

Para os integrantes do Dolores, é importante fortalecer as
artes na regido, pois a maioria dos bairros da zona leste sdo bairros
dormitérios, onde descansam os trabalhadores que se deslocam
diariamente ao centro expandido da cidade. E importante que haja
opcoes de lazer e cultura para essas pessoas em seus bairros durante
os finais de semana.

Asededo grupotornou-se um diferencial na regido, porque apds
as apresentacoes, eles realizam festas onde podem trocar ideias com o
publico, debater a temdtica dos espetaculos e também proporcionar
momentos de lazer a preco justo para a vizinhanca e visitantes em geral,
jd que a atividade era encerrada apenas com a reabertura da estacdo de
metr6é mais préxima. “Falta lugares para se divertir, ver pessoas, beber
uma cerveja por um preco mais acessivel na regito e aqui sempre foi
um lugar tranquilo, que ndo tinha o tom de perigo, porque ficar numa
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festa na periferia durante a madrugada é sempre arriscado. A gente
ndo teve nenhuma briga”, explica Erika Viana, integrante do Dolores.
“A festa também era uma forma de discutir politica, tanto que ela
compunha o espetdculo enquanto ultimo ato. Uma maneira de nds
trabalhadores, nos permitirmos a liberdade de estar em festa, de nos
divertirmos e nos relacionarmos de outra forma”, completa Karina.

No momento, o grupo estd ensaiando a chamada Trilogia das
Necessidades, composta por trés espetaculos resultantes da pesquisa
sobre trés necessidades dos trabalhadores: o sexo, a alimentacdo e o
descanso. Em junho de 2013, foi realizado um ensaio aberto ao publico
com o intuito de debater as ideias tratadas nas pecas, que devem
estrear ainda este ano.

FRATERNAL COMPANHIA DE ARTE E MALAS-ARTES

Na estrada do tempo
Aos dias de agora
Caminham saltimbancos
Carregando histdrias
Telhado de estrelas

Luz de uma fogueira
Coracbes atentos
Drama, riso na algibeira
E s6 o que precisa

Este nosso encontro
Ator, historia, publico

E estamos prontos

Riso em mdo cheia

Na outra emogdo

Isso é o que recheia

O Auto de Paixdo.

Do mistério antigo
Tiremos o véu

Que Deus desca a terra
Que o homem suba ao céu

(Canto Inicial do “Auto da Paixdo e da Alegria”- Luis
Alberto de Abreu)

Fraternal- Créditos: Divulgacdo Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes



Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes. Talvez vocé ja
tenha ouvido falar o nome de uma das mais importantes companhias
de teatro focadas na pesquisa da Comédia Popular Brasileira. H4 mais
de vinte anos montando pecas coOmicas que exploram esse universo
pesquisado, a Fraternal, como é popularmente chamada, hoje é
reconhecida por seu trabalho que sempre visou mostrar a riqueza
cultural que o nosso pais possui.

Conhecidos por suas pecas que sempre, com bom-humor,
dialogam com a cultura popular, eles atingem diferentes publicos e
sempre capricham nas vestimentas e nos elementos cénicos. A Fraternal
€ uma pérola dentro desse pais ndo apenas por conseguir desenvolver
um trabalho sélido de pesquisa, mas por se diferenciar na continuidade
desses estudos.

Quando decidem o tema do projeto a ser desenvolvido, os
membros do grupo se debrugam na pesquisa e procuram pessoas
gue possam agregar conteudo, seja através de palestras, oficinas ou
mesmo conversas que direcionem o grupo para o universo que desejam
representar.

Os espetaculos em geral refletem a pesquisa aprofundada
na comicidade da cultura popular e dialogam com ela. Passando
pelo farsesco, por personagens-tipo e com fortes influéncias dos
comedidgrafos Martins Pena, Artur Azevedo e Ariano Suassuna, a
Fraternal é responsavel por um repertério de peso que conta com pecas
de grande repercussdao como: “Burundanga”, “Sacra Folia” e “Quem
pode, pode!”.

Em seu ultimo trabalho “A Gira da Rainha” (2014), a companhia
mostrou uma pesquisa sobre os Arcanos Femininos que, vindos da
Europa, se misturaram ao universo da cultura brasileira. Os temas e

textos sdo diversos, mas a marca da Fraternal esta estampada nas
pecas que apenas explicitam o quao rico e vasto é o campo de estudos
que ela se propde a desbravar.

Quem vé a companhia pelos palcos do pais, ndo imagina que
ela surgiu de forma amadora dentro de uma empresa, formada por um
grupo de funciondrios da Siemens. O ja diretor teatral na época, Ednaldo
Freire foi, a principio, apenas dar um curso para os trabalhadores, mas
devido a paixdo dos alunos, um grupo experimental foi formado. Surgia
ai o embrido do que viria a ser mais tarde a Fraternal.

Ednaldo Freire explica: “Quando acabou o curso, eles tiverem
a ideia de fazer um grupo de teatro dentro da Siemens e eu topei. A
gente comecou a fazer um trabalho Id e o pessoal se apaixonou. A
ideia de fazer teatro era a oportunidade de oferecer algo que pudesse
contemplar a mulher e o filho do trabalhador, porque o que existia no
grémio era futebol, o que s6 contemplava o homem da casa. O grupo
era formado por associados do grémio da empresa. Eles alugavam um
teatro e aquilo lotava a ponto de chamar a atengdo da midia na época.
Os criticos teatrais foram ver, comegcaram a adorar e falar bem.”

Em meados dos anos 90, a pesquisa sobre a comédia popular
brasileira comegou a encantar os que acompanhavam o trabalho
gue vinha sendo produzido, foi nessa época que um dos maiores
dramaturgos brasileiros da atualidade, Luis Alberto de Abreu, se juntou
ao grupo e foi fundada oficialmente a Fraternal Companhia de Arte e
Malas-Artes.

Composta por um nucleo fixo, Ednaldo Freire, Mirtes Nogueira,
Edgar Campos e Aiman Hammoud, a companhia ingressou em um
universo que por incrivel que pareca é pouco valorizado no pais, a
cultura brasileira. Abreu explica: “Na verdade, a gente ndo resgata a
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cultura popular brasileira, mas a gente dialoga com ela. Ela estd ai, estd
forte, estd vival”

Uma das fontes na qual a companhia bebeu foi nos ideais do
diretor do Grupo de Teatro Mambembe, Carlos Alberto Soffredini, que
“ndo tinha um compromisso nacionalista radical. Fazia teatro em torno
do seu pais, falava do pais, trazia referencias dele”, comenta Ednaldo
Freire que conclui em entrevista a Roberta Ninin: “A cultura popular é
universal, do povo, representa a massa dos excluidos no mundo todo”.

Sempre com uma visdo clara do teatro que buscava fazer, a
Fraternal perdeu o patrocinio da Siemens em meados dos anos 2000
e, depois de passar pelo Teatro de Arena Eugénio Kusnet, se fixou por
guatro anos no Teatro Paulo Eiré. Foi a partir dai que a companhia
comecou a ser de fato reconhecida pelo seu trabalho e junto com um
projeto de formacdo de publico conseguiu, nos quatro anos que ocupou
o teatro em Santo Amaro, tomar um porte nunca antes imaginado. “Era
fantdstico! Quando chegamos Id, tinha seis pessoas na plateia, quando
deixamos havia 600 pessoas e mais gente querendo entrar”, afirma
Ednaldo Freire.

Hoje a companhia estd sem um teatro fixo. A sede na Bela Vista,
gue antes era usada apenas como depdsito, se tornou o local de ensaio
das pecas que sdao encenadas no “palco carreta”, um palco que, como
o préprio nome diz, pode ser levado para diversos lugares por fazer
parte de uma carreta. A Fraternal encerrou nesse ano, um projeto
com o qual, a cada domingo, levava o espetdculo “A Gira da Rainha”
para um parque da cidade de Sdo Paulo. No total, 12 parques foram
contemplados com a pega que ocorria gratuitamente.

Freire mostra o intuito da companhia com o projeto: “O nosso
grupo faz um tipo de teatro popular e a gente quer atingir o povdo,

queremos ter a acessibilidade. Como a gente sabe que o povdo ndo vem
ao teatro nés vamos a ele. Nés vamos através da carreta, porque ela
pode circular. Eu ndo tenho que ficar fixo aqui e os caras virem até mim,
eu posso ir até eles.”. O diretor ainda completa: “Quando pensamos
na carreta, pensamos na acessibilidade mesmo. NOs pretendemos
trabalhar referendados na cultura popular e mostrar o resultado desse
trabalho. Nés ndo temos um teatro. O nosso teatro é itinerante, é a
carreta, por mais que néo nos limitemos a ela.”

O que permitiu a Fraternal ir até o publico foi o Ultimo fomento
gue conseguiram. Os custos para se levar um espetdculo toda semana
para um lugar diferente sdao altos e ndo seria possivel desenvolver esse
projeto sem o financiamento do Estado.

Contudo o futuro ainda é incerto para a companhia. Mesmo
sendo um dos grupos mais importantes do pais e possuindo uma das
pesquisas mais ricas de Comédia Popular Brasileira desde 1993, a
Fraternal esta sempre atras de editais e parceiros. Depois de muita luta,
eles ja possuem um reconhecimento que abre muitas portas, mesmo
assim Freire ressalta a dificuldade que é fazer teatro em um pais como
o Brasil: “A fraternal ndo é um negdcio para a gente. Ela é o nosso porto
seguro artistico. Ganha-se dinheiro com outros projetos, mas aqui
fazemos o teatro que queremos.”

Fica explicito no depoimento de Freire que sobreviver apenas
de teatro é um privilégio para poucos e torna-se ainda mais complicado
guando leis de incentivo como a Rouanet, por exemplo, passam para a
mao de empresas decisdes que deveriam visar a qualidade do contetdo
simbdlico e ndo o valor publicitario daquilo.

Freire completa, “A falha da Lei Rouanet é essa: a principio,
ela é uma lei interessante, mas na prdtica ela é uma lei de marketing



das empresas. “Um banco vai querer patrocinar um espetdculo do
Anténio Fagundes, mas ndo de um grupo de teatro que faz um trabalho
de cultura popular, um trabalho de critica. E muito dificil sobreviver,
sobretudo no trabalho de grupo.”

A Fraternal ja esta ha anos na estrada e vem obtendo sucesso
nessa rica trajetoria. Infelizmente no pais isso ndo significa que os
artistas da companhia consigam viver ou tirar um sustento do trabalho
desenvolvido.

O que esse grupo faz é um trabalho de pesquisa dos mais ricos
de Comédia Popular Brasileira ja feitos no teatro, contudo o apoio
recebido do estado é minimo e vem na forma da Lei de Fomento,
conquista, ja explicada no capitulo anterior, da prdpria classe teatral.

Freire participou do movimento que ajudou a escrever essa Lei,
mas tem suas criticas: “Ela foi criada pra contemplar a continuidade de
trabalho, continuidade da pesquisa. Mas como é unica que existe, todos
0s grupos que se formam vdo em busca do fomento. Eles estdo certos,
mas o problema é que a verba é muito curta, a cobertura é curta e néo
dd para cobrir todo mundo. Ela é uma lei boa, é uma lei legal, mas néo
pensou na possiblidade da expansdo.”

Tanto para a Fraternal como para outros grupos que buscam
uma pesquisa continuada, a Lei de Fomento esta virando uma lei que
tenta dar um pouco para cada um, uma “Lei de Montagem”. A critica
gue surge nesse momento é que, com a vontade de contemplar o maior
numero de grupos possivel e com o pouco dinheiro disponivel, cada um
fica com um tanto razoavel apenas para montar a peca e mais nada. A
pesquisa continuada, na opinido de Freire, estd sendo posta de lado:
“Ai comegcam a existir os lobbys, porque o dinheiro é pouco e quando o
dinheiro é pouco todo mundo grita e ninguém tem razdo.”

O préximo passo da companhia, depois do ultimo projeto que
trabalhou a pomba gira, o candomblé e o sacro-profano, é fazer os
classicos doriso. Aideia é pegar textos de Moliere, Shakespeare, Martins
Pena, e trabalha-los com a linguem popular. “Vamos abrasileirar esses
textos em termos estéticos e ir para as pra¢as com eles”, completa
Freire.

Debrucar-se sobre o exemplo de um grupo de teatro como a
Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes, é enxergar o desprezo as
artes e seu potencial simbdlico e subjetivo, por parte do Estado.

Leis como a Rouanet ou o Procultura permitem ao Brasil
sufocar e impedir que outros grupos como a Fraternal surjam. Se essa
companhia ainda esta viva, é pela paixdo que seus membros tém pelo
teatro e mais ainda, pela crenca que eles tém na importdncia do que
fazem.

Para Ednaldo Freire, o problema do teatro no Brasil é um
problema educacional. De acordo com ele, as pessoas ndo tém culpa
de ndo consumirem teatro, pois ndo sao apresentadas a ele, ndo sao
educadas a ir ao teatro. “Quando vocé estuda na escola a literatura
brasileira, estuda as escolas literdrias. No Romantismo, vocé entra
em contato com um senhor chamado Martins Pena. Vocé estuda
sua trajetoria enquanto autor do romantismo, mas ele é o maior
comedidgrafo do Brasil! Ele é responsdvel por alavancar o teatro
no Brasil, por nacionalizar o teatro brasileiro. Era o momento dos
professores falarem isso e pegarem as 20 pecas do Martins Pena e
montarem na escola. SGo pegas gostosas, c6micas e ao mesmo tempo
quase documentdrios historicos da época. Seria uma maneira de educar
o aluno para ser um espectador de teatro no futuro, como a Inglaterra
faz com Shakespeare, por exemplo”, explica Freire.
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Para manutenc¢do de um trabalho de pesquisa como o realizado
por esse grupo, é necessaria muita forca de vontade e luta. Basta olhar
para o repertério da companhia para que se veja a riqueza do trabalho
desenvolvido, porém ainda ha o pensamento de que o que é produzido
no pais, se ndo tem um viés comercial, ndo é bom, ndo atrai publico e
nao deve ser incentivado. Ai morre nossa cultura.



A CULTURA COMO
MERCADORIA

“E ndo podemos admitir que se impeca o livre desenvolvimento de um
delirio, tdo legitimo e I6gico como qualquer outra série de ideias e atos
humanos.”

Antonin Artaud
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A MATERIALIZACAO DO TEATRO

Os exemplos expostos no capitulo anterior, do Coletivo
Perifatividade e do Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, sdo
bem sucedidos dentro da proposta e da visdo que tém da arte no
espaco sécio-urbano. Contudo representam um dos extremos do
posicionamento cultural que ndo é compartilhado pela maioria dos que
pensam e fazem cultura na cidade de Sao Paulo, inclusive pela ja citada
Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes.

Quandouma pessoaoptaporescolheroteatrocomo profissional,
estd sujeita as regras do mercado, mesmo que ndao concorde com elas.
Em um pais em que a profissao de artista ndo é valorizada a maioria dos
que seguem este caminho precisam se aventurar em outros empregos
para se manterem no meio.

Se a distribuicdo da programacdo teatral de S3o Paulo for
analisada, fica clara sua concentracdo na regido central da cidade
em detrimento das periferias, € o que concluiu o levantamento do
Observatdrio das Metrdpoles, realizado no ano de 2000. O instituto
dividiu a cidade em cinco anéis (central, exterior, interior, intermediario
e periférico) e percebeu que as salas de teatro e cinema encontram-
se, em sua maioria, nos dois anéis centrais, embora haja distribuicdo
desigual pelas outras trés zonas demarcadas, devido principalmente a
presenca de salas de cinema comercial em shoppings centers instaladas
em alguns bairros afastados do centro.

Para alémdisso, se olharmos apenas para os nimeros de teatros,
ja fica explicita que a cultura ndo é uma prioridade dos governantes e
investidores:

m Buenos Aires- 1 teatro para cada 46 mil habitantes
®m Nova York- 1 teatro para cada 66 mil habitantes
® S3o Paulo- 1 teatro para cada 126 mil habitantes

Nao é por acaso que as Igrejas Neopentecostais tenham, cada
vez com mais forga, se estabelecido a margem dos grandes centros.
De certa forma, elas suprem a caréncia de espacos que oferecam lazer,
cultura, entretenimento e outras formas de fuga da vida material da
metrépole, que cada vez mais sufoca as referéncias simbdlicas de que
o homem tanto necessita.

“Oindividuo se tornou um mero elo em uma enorme organizagéo
de coisas e poderes que arranca de suas méos todo o progresso,
espiritualidade e valores, para transformd-los de sua forma subjetiva
na forma de uma vida puramente objetiva”, afirma Georg Simmel em
seu artigo “A Metrépole e a Vida Mental”, escrito em 1902.

O progresso nas grandes metrdpoles dita um ritmo acelerado
gue visa a objetividade em todos os aspectos da vida dos cidad3dos
urbanos. Imersos nessa engrenagem, os individuos sdo incapazes de
desenvolver o que Simmel chama de “espirito subjetivo”, que nada mais
é que a espiritualidade e intelectualidade tdo buscadas e ao mesmo
tempo inatingiveis atualmente.

No espaco urbano sé prosperam as instituicdes religiosas e
culturais que se contrapde a tais valores subjetivos. Ao se adaptarem ao
modelo de desenvolvimento hegemonico, elas fogem do que se espera
de organizacOes dessas naturezas e reduzem todo carater simbdlico
da arte e da religidao a um valor de troca, “que é comum a tudo; que
transfere toda qualidade e individualidade a questdo: Quanto?”,
completa Simmel.



No meio teatral essa diferenciacdao fica nitida, tanto na
escolha da programacdo, quanto na critica especializada. Uma peca
é considerada bem sucedida quando atrai muito publico e esgota os
ingressos. A qualidade do que é apresentado ndao é mais a prioridade
nem para a curadoria e muito menos para a imprensa.

Sergio Rezende, diretor geral do TUCA — Teatro da Universidade
Catdlica de S3o Paulo preza a qualidade na sele¢ao dos espetaculos que
seleciona para seu teatro, mas completa: “As vezes recebo bons projetos
aqui, mas a pessoa ndo tem nenhum patrocinio, entéo fica muito dificil
trazer um espetdculo sem patrocinio total, mas hd exce¢des.”

Para ele, em um contexto em que o publico é escasso, faz-se
necessario que o projeto tenha um diferencial, por exemplo, um ator
global compondo o elenco: “E o caso do Anténio Fagundes, que esteve
em cartaz no TUCA com a pega ‘Tribos’. Ele nGo tem patrocinio, mas é
um grande homem de teatro, um homem de televiséo, que possui uma
carreira sélida. Isso atrai o publico.”

Ednaldo Freire, diretor da Fraternal companhia de Arte e
Malas-Artes, reconhece o cenario descrito pelo diretor do TUCA, mas
critica essa realidade: “Os globais consequem tudo, porque eles séo
conhecidos. As empresas vdo querer investir em um grupo de teatro
que a rigor ndo faz um trabalho comercial, que faz um teatro de critica
social? Muitas vezes elas ndo querem ver seus produtos associados a
essa critica.”

E naturalque umaempresadesejerealizarumaacdode marketing
em um evento com muito publico presente, mas ndao nos parece um
fendmeno natural o desejo da populacdo em acompanhar producdes
que fujam de sua realidade e sejam desconexas a seu universo cultural.
O que explica esta tendéncia é o fato de que a ideologia dominante em

um determinado periodo de tempo corresponde aos ideais da classe
dominante dessa época.

No ambito cultural, essa légica produz uma grande contradi¢do,
conforme explica em seu livro “Cultura e Democracia” a filésofa
Marilena Chaui: “Salta aos olhos o cardter paradoxal do autoritarismo
das elites, visto que a ideia de padrdo cultural tnico e melhor implica,
por um lado, a imposi¢cGo da mesma cultura para todos e, por outro
lado, simultaneamente, a interdi¢do do acesso a essa cultura ‘melhor’
por parte de pelo menos uma das classes da sociedade” (Chaui, 2005,
pag. 50).

Chaui deixa claro em sua obra que nao é porque algo esta no
povo que a ele pertence. E comum, portanto, que o povo reproduza, a
sua maneira e com seus recursos, os padroes culturais das elites. Esse
pensamento explica, por exemplo, a ascensdo do funk ostentagdo e os
chamados rolezinhos, encontros de jovens periféricos, que comecaram
a pipocar na midia no final de 2013.

Os tais encontros eram combinados por meio das redes sociais,
organizados por jovens moradores das periferias de S3o Paulo para
acontecerem em shoppings centers da capital. O primeiro rolezinho
com repercussdao na imprensa aconteceu no dia 08 de dezembro de
2013, no Shopping ltaquera, com a presenca de aproximadamente
6.500 participantes. A movimentac¢do provocou reagao dos lojistas, que
acionaram a policia e fecharam suas lojas uma hora e meia antes do
horario habitual. A administracdo do shopping negou publicamente a
ocorréncia de roubos, mas trés pessoas chegaram a ser detidas.

Na sequéncia, 2.500 jovens compareceram ao rolezinho no Shopping
Internacional de Guarulhos, dia 14 de dezembro. Na ocasido, foram
detidas 22 pessoas para averiguacao. Todos foram liberados da
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delegacia por ndo terem cometido nenhum crime. O mesmo se repetiu
no dia 22 do mesmo més no Shopping Interlagos, na zona sul de Sdo
Paulo, quando foram presos quatro participantes do encontro sem que
houvesse nenhum registro de furto ou roubo ao estabelecimento.

Os organizadores dos rolezinhos definem o movimento como
um “grito por lazer”. De acordo com eles, os encontros ndo surgem
com a caracteristica de protesto, mas da necessidade de convivéncia
em um local que ndo apresente perigo e ofereca oportunidades de
entretenimento. A grande quantidade de pessoas presentes confundiu
os frequentadores costumeiros do shopping, que confundiram a
atividade com um arrastao.

Os rolezeiros, como se intitulam, ostentam roupas de marca e
sonham com carros luxuosos, mas grande parte deles mora em zonas
subdesenvolvidas dos grandes centros urbanos, onde o Estado ndo
provém nem mesmo o bdsico, como saneamento, pavimentacdo das
ruas e seguranga publica. Esses mesmos jovens foram humilhados,
agredidos e expulsos, quando ousaram utilizar os mesmos shoppings
frequentados pela elite em que se espelham para praticar sua atividade
cultural. E hd quem diga que os shoppings sejam as novas pracas de
convivéncia.

Nessa perspectiva, completa a filésofa e professora da
Universidade de S3o Paulo, “a cultura do povo, em lugar de ser a recusa
do que se passa na esfera das elites, seria, antes, um instrumento para
a dominagdo por parte daqueles que detém o poder e que nele sdo
mantidos na qualidade de elite justamente por serem tomados como
paradigma do ‘melhor’, a que todos aspiram” (Chaui, 2005, pag. 50).

Durante a ultima década, o governo brasileiro se esforgou para
dar subsidios de consumo a populacao, inclusive na drea cultural, mas

ndo procurou incentiva-las a criar seus proprios bens culturais. Comisso,
linguagens como o teatro ainda permanecem distantes da realidade
dos brasileiros, que o veem como uma arte inalcangdvel, produzida por
artistas famosos, e criou-se um pensamento que enxerga como avango
0 acesso da populacdo de baixa renda aos grandes musicais e shows
de stand-up comedy, consumidos pela elite culturalmente colonizada
pelos norte-americanos.

Um exemplo de politica publica que escancara o tratamento
de mercadoria dado a cultura é a aprovagdo do Vale Cultura, beneficio
integrante do Programa Cultura do Trabalhador, que incentiva as
empresas brasileiras a disponibilizarem a seus funcionarios um cartao
com crédito de RS 50,00 mensais, a serem gastos em bens culturais
ou cursos nessa area. O valor é acumulativo e pode ser utilizado
juntamente ao montante recebido no més seguinte para a aquisicdo de
um produto mais caro.

Em contrapartida, o governo federal isenta as empresas dos
encargos sociais e trabalhistas sobre o valor do beneficio concedido
e permite que ela abata a despesa no imposto de renda em até 1%
do tributo devido. O Vale Cultura apresenta mais uma vez o incentivo
fiscal como a alternativa mais eficaz encontrada pelo governo para
desenvolver as diversas atividades culturais do pais.

Obviamente, a novidade ndo foi bem recebida por parte
da classe artistica. A atriz Fernanda Azevedo, da Kiwi Cia de Teatro,
critica a iniciativa governamental: “E uma palhagada distribuir Vale
Cultura para uma populacdo que é educada a ver televisdo. E ébvio
que o trabalhador vai na banca de jornal comprar as coisas que séo
mercadorias. Ndo hd o trabalho de formacgdo de plateia, de construgéo
e de aprimoramento dos artistas e grupos. Por isso, O Vale Cultura, na



situagdo atual do pais, é ridiculo. Em compensagdo, dad votos, porque é
uma medida superficial, mas que tem visibilidade.”

Ruy Cortez, diretor e pesquisador teatral, ao analisar o descaso
do poder publico com as iniciativas culturais independentes e alheias
ao mero entretenimento, é incisivo ao afirmar que “existem interesses
muito sordidos e ilicitos de que o povo ndo se desenvolva. A ignordncia
é voraz, ela é devoradora néo so de vidas, é muito gananciosa”.

A ignoradncia e a alienacdo sdo instrumentos que significam
legitimacdo e autopreservacgdo as classes dominantes, enquanto nao
passam de estagnacado e paralisia histérica para o povo dominado. Aarte,
em espacial o teatro, que conversa diretamente com a plateia, funciona
de maneira eficaz na autonomiza¢dao do publico, mas historicamente
foi vetado esse seu carater transformador pela apropriacdao dessa
linguagem pelas elites.

Augusto Boal, pesquisador e diretor teatral, responsavel
pela criacdo do Teatro do Oprimido e reconhecido pela ONU como
embaixador do teatro brasileiro, demonstra historicamente a
apropriacao da linguagem teatral pelas elites em seu artigo “Maquiavel
e a Politica da Virtl”, escrito em 1962 para apresentar o espetaculo “A
Mandragora” e republicado anos mais tarde em seu livro “Teatro do
Oprimido e outras poéticas politicas”.

De acordo com Boal, o teatro é capaz de gerar uma infinidade
ensinamentos, que podem ser objetivos ou subjetivos, individuais ou
sociais, entre outros. Contudo, tais licdes, como ja evidenciava Karl
Marx, sdo transmitidas sob o ponto de vista daqueles que detém o meio
de producdo do espetaculo, que ndo sdo necessariamente os artistas,
mas também patrocinadores e o publico que paga para consumir este
bem cultural. Boal elucida: “A este setor, evidentemente, interessa

transmitir aquele conhecimento que o ajude a manter o poder, se é
que ja o detém de forma absoluta, ou que o ajude a conquistd-lo, caso
contrdrio” (Boal, 1985, pag. 99). Isso ndo impede que outros setores da
sociedade produzam bens culturais e artisticos, mas esse jamais serd o
tipo de arte dominante de uma época.

As tragédias gregas eram externamente democraticas, pois
foram exibidas para as massas, porém seu conteludo era aristocratico,
elas representavam em exaltacdo o individuo que se distinguia dos
demais mortais, o aristocrata. “O unico progresso da democracia
ateniense foi o de substituir gradativamente a aristocracia do sangue
pela do dinheiro (...). O Estado e os homens ricos pagavam a produg¢éo
dos espetdculos, de modo que ndo permitiriam nunca a encenagéo de
pecas cujo conteudo fosse contrdrio ao que julgavam conveniente”
(Boal, 1985, pag. 100).

Na Idade Média, a sociedade em estamentos, a independéncia
de cada feudo, a quase inexisténcia do comércio e a hegemonia
catdlica produziram um pensamento alheio a no¢do de competicao,
individualidade e desenvolvimento. “A arte feudal procurava atingir
0s mesmos objetivos do clero e da nobreza: imobilizar a sociedade,
perpetuando o sistema vigente. A sua caracteristica principal era a
despersonalizacGo, a desindividualizagdo, a abstra¢Go” (Boal, 1985,
pag. 101), descreve Augusto Boal. A propria Igreja se apropriou da
arte para a repercussdo de seus dogmas. Na arte feudal, personagens
religiosos eram sempre representados de forma semelhante a nobreza,
jamais trabalhavam nem apresentavam fei¢cdes de sofrimento.

A modernidade é marcada pelo desenvolvimento do comércio e
a ascensdo da burguesia, inexistente no periodo histérico anterior. Com
isso, o valor individual de cada um passou a ser mais importante do que
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o estamento em que nasceu. No teatro, desapareceu a figura diabdlica,
em seu lugar aparecem personagens que optaram por caminhos
compreendidos como malignos.

“Ndo é de se estranhar que um dos temas mais tipicamente
shakespearianos seja a tomada do poder por quem ndo tem o direito
legal de o fazer. Também a burguesia néo tinha o direito de tomar o
poder, e, no entanto, tomou-o” (Boal, 1985, pag. 112). Conscientes
do risco que esse tipo de teatro apresentava ao desenvolvimento da
burguesia, apds esta classe social assumir o controle politico da época,
foi desenvolvido um novo estilo de espetaculo, no qual o personagem é
livre e carrega em si valores éticos e morais favoraveis ao pensamento
burgués, de forma individualista. Na modernidade, ha o personagem
bondoso e ndo mais a prépria bondade representada cenicamente
como era feito na Idade Média.

E dificil enxergarmos as engrenagens quando somos pecas do
maquinario, mas a tendéncia historica da instrumentalizacdo do teatro
para a disseminacdo de valores e manutencdo da posicdo social das
elites apresenta-se ainda hoje. Atualmente, ela é exercida por meio
da censura econdmica, viabilizando espetaculos que, prezando pelo
mero entretenimento, ndo interfiram na ordem social estabelecida e,
paralelamente, restringindo o acesso da maioria numérica da populagao
aos bens culturais, que sdo caros e geograficamente distantes de suas
residéncias.

EscASsSEZ DE PUBLICO

Ndo podemos comparar a situacdo de publico, na atualidade, com
o cenario dos anos 50, quando tinhamos principalmente o Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC), o Arena e o Oficina, acompanhados de
mais um ou outro teatro na cidade de S3ao Paulo. Por mais que haja
a preocupacdo com a falta de publico, o contingente ainda é maior
qgue proporcionalmente em 1950 e as pessoas estdo cada vez mais
exigentes. Ruy Cortez partilha dessa visdao: “Vejo que ha certo repudio
do publico a um tipo de teatro comercial de baixa qualidade”.

Uma pesquisa feita em 2013 pelo SESC intitulada “Publicos da
Cultura”, que contou com 2.400 entrevistas e distribuicdo geografica
em 139 municipios em drea urbana de 25 estados, teve o objetivo de
identificar os habitos culturais dos cidadaos brasileiros e evidenciou
dados preocupantes para o teatro:

Na percepgao de 51% dos
entrevis enhuma
atividade feita por
eles aos semana.

tos culturais
vistos n novelas
(54%), film 0s jornais
de noticias (44%).

Os principai




4% cost
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Os numeros dessa pesquisa apenas revelam um cenario que
ja é conhecido pelos que trabalham com cultura no Brasil. Contudo,
guando explicitados dessa forma, evidenciam ainda mais o baixo grau
de relevancia que a cultura tem na vida da popula¢cdo e o quanto
especificamente o teatro é uma arte ndo valorizada e impopular no
pais.

Estrear uma peca é algo dificil, mas torna-se um desafio ainda
maior quando a bilheteria ndo traz retorno financeiro e a maior parte
das leis culturais transferem para as empresas a responsabilidade
da selecao dos espetdculos. No Brasil, esse é o cenario encontrado
pelos artistas, portanto o patrocinio virou algo determinante para a
concretizacao de um projeto cultural.

Nesse sentido, os espeticulos de entretenimento se destacam
com grandes producdes. Os musicais ganham cada vez mais espaco na
programacao teatral dos principais centros urbanos do pais e lotam
salas de espetaculo com ingressos vendidos a precos altos. Enquanto
grupos independentes ou de menor porte se encontram em crise e
reclamam da falta de publico, produc¢des focadas no entretenimento
prorrogam temporadas em todo pais.

“As pessoas dizem que estdo assustadas com a falta de publico,
que o teatro estd decadente. Eu ndo enxergo assim, vejo que hd certo
repudio do publico a um tipo de teatro comercial de baixa qualidade.
Isso é uma prova de que hd um refinamento no olhar do espectador.
Hoje ele é mais exigente, mais experiente, possui mais referéncias e sabe
0 que estd indo assistir. A gente ndo pode subestimar esse espectador”,
defende Ruy Cortez.

Ainda segundo ele, “o publico de musical vai muito bem e uma
grande parte do teatro de grupo também. Talvez as pessoas reclamem

das condigbes de publico de um teatro que ndo se configura em nenhum
dos dois lados e que ndo possui exceléncia nesses dois lados”.

O dramaturgo alemao Karl Valentin, nos anos 20, ja ironizava a
escassez de publico para o teatro, tendo em vista sua importancia na
educacao dos cidadaos, conforme o que expressa no texto “Porque os
teatros estdo vazios”:

“Por que todos estes teatros vazios? Simplesmente,
porque o publico ndo vem. Culpa de quem?
Unicamente do Estado. Se cada um de nds se
visse obrigado a ir ao teatro, as coisas mudariam
completamente. Por que ndo instituir o teatro
obrigatorio? Por que instituimos a escola obrigatdria?
Porque nenhum estudante iria a escola se ndo fosse
obrigado. E verdade que seria mais dificil instituir o
teatro obrigatdrio, mas nés ndo podemos ter tudo se
tivermos boa vontade e o senso do dever?

Além disso: o teatro néo é uma escola? entéo... O
teatro obrigatdrio poderia comegar na infdncia
com um repertorio de contos proprios para criangas
como: ‘o grande ando malvado’ ou ‘o lobo e as setes
Brancas de Neve’.

Numa grande metrépole temos umas cem escolas
e mil criangas por escola cada dia, o que faz cem
mil criangas didrias. Essas cem mil criangas irdo de
manhd a escola e, de tarde, ao teatro obrigatorio.
Preco de ingresso por espectador-crianga: cinquenta
pfennig, as custas do Estado, certamente, isso nos dd



cem teatros cada um com mil lugares ocupados: 500
marcos por teatro, 50.000 marcos os cem teatros na
cidade.

Quantos atores teriam empregos? Instituindo Estado
porEstadooteatroobrigatdrio, nostransformariamos
completamente a vida econémica. Porque néo é
absolutamente a mesma coisa se perguntar: “Serd
que eu vou ao teatro hoje?” ou dizer: “Eu tenho
que ir ao teatro.” O teatro obrigatdrio levaria o
cidaddo a renunciar voluntariamente a todas as
outras distracoes estupidas como, por exemplo o
jogo de peteca, de cartas, as discussoes politicas de
botequim, encontros amorosos e todos esses jogos
sociais que tomam e devoram nosso tempo.
Sabendo que tem de ir ao teatro, o cidaddo ndo teria
mais que escolher seu espetdculo, ele se perguntaria
se iria ver essa noite Tnistan ou outra coisa? néo!
Ele tera que ir ver Tnistan e outras coisas, pois serd
obrigado: ele terd que ir, gostando ou ndo gostando,
365 vezes por ano, ao teatro. O estudante, por
exemplo, também ndo gosta de ir a escola, mas
vai assim mesmo, porque a escola é obrigatdria.
Obrigatdria. Por lei. E somente por lei que podemos
obrigar nosso publico a ir ao teatro. Nos tentamos
anos a fio convencé-los com boas maneiras, e
eis o resultado. Golpes publicitdrios para atrair a
multiddo, como: Ar refrigerado perfeito, ou entdo:
‘E permitido fumar durante o intervalo’, ou ainda:

‘Estudantes e militares, do general ao raso pagam
meia.” Com todos esses truques ndo conseguimos
encher salas, vejam vocés.

E tudo que iriamos gastar para fazer publicidade serd
economizado, pois o teatro serd obrigatdrio. Quem
precisa de publicidade para mandar as criangas para
a escola?

Ndo haverd mais problemas com o preco dos
ingressos. Ele ndo de penderd mais da condigcdo
social, mas das debilidades e doengas do publico.

Da primeira a quinta fila, teremos os surdos e os
miopes.

Da sexta a décima fila, os hipocondriacos e os
neurasténicos.

Da décima a décima quinta fila, os doentes de pele e
os doentes da alma.

E as frisas, camarotes e galerias seriam reservadas
aos reumdticos e asmadticos.

A nossa experiéncia nos ensina que ndo seria nada
bom se os bombeiros fossem somente voluntdrios,
e por isso constituimos um corpo de bombeiros. Por
qgue o que é bom para o corpo de bombeiros ndo é
bom para o teatro? Hd uma relagdo intima entre os
bombeiros e o teatro.

Eu que estou nos bastidores desse metié hd tantos
anos, nunca vi uma peg¢a sem que houvesse um
bombeiro na plateia.

O teatro obrigatdrio universal, a que nos propomos,
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o T.0.U., levard ao teatro, numa grande cidade, cerca
de dois milhées de espectadores. Serd necessdrio,
entdo, que haja nessa cidade vinte teatros de 100.000
lugares; ou 40 salas de 50.000 lugares; ou 160 salas
de 12.500 lugares; ou 320 salas de 6.250 lugares;
ou 640 salas de 3.125 lugares; ou dois milhées de
teatros de 1 s6 lugar.

E preciso ser ator para se dar conta da forca que
isso pode ter quando somos tomados pela presenca,
numa sala monumental, de um publico de, digamos,
50.000 pessoas.

Eis o verdadeiro modo de ajudar os teatros que estdo
a beira da faléncia. Ndo se trata de distribuir filipetas,
cartazes e convites. Ndo. E preciso impor o teatro
obrigatdrio... E quem pode impor sendo o Estado?”

Valentin, “Porque os teatros estdo vazios”,
1928.

CARENCIA SIMBOLICA

A América Latina é composta por 20 paises de linguas espanhola
mais o Brasil. Com percentual do PIB dedicado a cultura inferior a
0,5%, as politicas publicas da regido tém sofrido com o contrapeso
representado pela internet. Cerca de 40% da populacdo ja possui
acesso ao material disponivel na rede.

No Brasil, no ano de 2013, foi destinado 0,05% do Orcamento

Geral da Unido para a Cultura. A expectativa para 2014 é de que este
numero cresca e atinja a marca ainda irriséria de 0,13%, bem abaixo da
média calculada para a América Latina.

A Organizagao dos Estados Ibero-Americanos (OEl) realizou uma
pesquisa, em 2013, na qual entrevistou 1.200 cidad3dos de cada um dos
paises componentes da América Latina, com o intuito de identificar os
habitos culturais da populagdo. Os resultados apontam que 67% do
total de entrevistados nunca foi ao teatro.

Mesmo os percentuais referentes aos habitos culturais da
América do Sul sendo muito baixos, a América Central consegue
apresentar numeros ainda mais preocupantes. Em contrapartida, Brasil
e Paraguai assemelham-se ao cendrio da regido central.

De acordo com a pesquisa, 88% dos hondurenhos e nicaraguenses,
ambos pertencentes a América Central, nunca assistiram a shows de
musica ao vivo. Nao longe dessa realidade, estdao os 80% de brasileiros
e 73% de paraguaios que também ndo viveram essa experiéncia.
Algumas andlises podem ser realizadas diante da pesquisa. Segundo
Felipe Buitrago, consultorde Assuntos CulturaisdoBancoInteramericano
de Desenvolvimento (BID), em entrevista ao jornal El Pais, “precisamos
de um debate que vincule financiamento com politicas culturais que
fomente a absorgao dessa cultura”.

“A cultura da comunidade”, de acordo com o estudo, “também
ajuda a mudar as ruas e espagos de contato e convivéncia. Alcangar
formas mais democrdticas de acesso a cultura para apoiar a participa¢éo
ativa dos cidaddos é uma das melhores formas de recuperar o sinal de
identidade coletiva e de promogdo da incluséo social”.

Mesmo com o maior PIB da América Latina, o Brasil € um dos
paises que menos investe em cultura na regido. E nitida a irrelevancia



deste setor nas prioridades de investimento governamental no pais.
Ainda que haja um planejamento para crescimento do montante
destinado a Cultura, o valor fica aguém do minimo necessdrio para um
pais com densidade populacional como o nosso.

N3o basta possuirmos a sétima maior economia global, se para
atingir esse patamar, seja necessario manter a concentragao de renda,
sufocando um setor tdo importante para o desenvolvimento intelectual
da populacdo. Chega a ser perversa a maneira como os padrdes
culturais, assim como o acesso aos bens imateriais, ainda se restringe
as pessoas com poder aquisitivo, mesmo que tais bens sejam bancados
com dinheiro publico.

“O teatro é uma forma de estar no mundo. E politica, assim
como tudo é politica”, afirma Fernanda Azevedo, atriz da Kiwi Cia de
Teatro, que completa: “o ser humano é um animal mamifero, que difere
justamente por poder pensar e imaginar. A imaginac¢do é um potencial,
uma virtude que, se elevada, se trabalhada, pode nos trazer muitas
coisas, nos ensinar muito e nos ajudar a viver melhor.”

Toda arte é muito potente, capaz de transformar os seres
humanos. O teatro, em especial, tem uma funcdo transformadora
dentro da sociedade. O aclamado diretor teatral alemao, Peter Stein,
defende o teatro que provoca questionamentos no espectador. Para
ele, a funcdo dessa linguagem artistica é colocar cada ser humano
diante de questdes essenciais e instigar a reflexdo ao invés de defender
um posicionamento. O teatro, para tal diretor, da subsidios para que
o publico forme um posicionamento sobre temas sociais e espirituais
debatidos em cena, mas nao apresenta conclusdes ou mensagens
prontas.

“O teatro é tdo potente que, por exemplo, quando Lorca foi

assassinado, ficou famosa a frase de que ele era muito mais perigoso
por causa de sua pena (sua escrita) do que por possuir uma arma. Nesse
sentido o teatro é perigoso e as pessoas sabem disso. Ndo é a toa que
os artistas foram tdo perseguidos, ndo é a toa que a gente ainda viva
num mundo que constantemente procura nos destituir do nosso poder.
Isso ndo acontece ocasionalmente, mas intencionalmente”, explicita o
diretor e pesquisador teatral, Ruy Cortez.

A filésofa Marilena Chaui também explica essa disputa de
interesses: “Com efeito, se para exercer o poder e justificar seu exercicio
os dominantes precisam que as representacdes acerca do social e do
politico coincidam com o real e se, neste, povo e elite constituem polos
contraditorios da divisGo e luta de classes, os dominantes devem agir de
sorte a fazer com que permanegam soterradas todas as manifestagdes
da diferenga e da contradi¢éo no interior da sociedade” (Chaui, 2005,
pag. 51).

Desde as tragédias gregas, o teatro também proporciona
reflexdes naqueles que o vivenciam e, a partir dessa experiéncia, o
espectador agrega licOes, valores, aprendizados, sentimentos e ideias
enriqguecedoras sem a necessidade de viver na pele as situacdes
representadas.

Contudo, essa arte era para poucos. Apenas as oligarquias se
viam representadas nas grandes arenas, na contemporaneidade mesmo
sendo notavel um teatro destinado apenas as elites fez-se necessario
o desenvolvimento de um teatro contestador que, para além de seu
potencial simbdlico, surge como uma forma de luta, uma quebra da
l6gica descrita pela fildsofa.

Matthias Langhoff, diretor teatral franco-alemao, pontua: “O
teatro é a arte de organizar o escdndalo: ele deve mostrar o escandaloso
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e o obsceno que o mundo se esforca por esconder (...). Se tudo estivesse
bem, ndo vejo por que razdo eu faria teatro”.

O teatro sempre esteve e sempre estard em crise, mas ele
nunca vai morrer, porque ele é Unico. Um tipo de encontro estabelecido
presencialmente, que nos traz uma experiéncia insubstituivel
espiritualmente, politicamente e isso nunca vai mudar. “Nossa maior
forca é nossa palavra e nossos atos. Além do ato teatral, nossa maneira
de se fazer sensivel é fazer com que nossa voz seja ouvida e chegue a
outras pessoas”, conclui Ruy Cortez.



CONCLUSAO

“Perante um obstdculo, a linha mais curta entre dois pontos pode ser a
curva.”

Bertolt Brecht
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A partir de nossa analise, fica claro que a cultura ndo é uma
prioridade na vida dos brasileiros. Ao olhar para o cenario das
producdes teatrais na cidade de S3o Paulo, a situacdo é a mesma. A
cultura ainda ndo é entendida como um direito basico dos cidad&os, ou
seja, é tratada como um produto a ser consumido e ndo como um bem
imaterial de facil acesso a populacao.

Essa visdo prejudica parte das manifestacOes artisticas que ndo
se enquadram na légica de mercado. A producdo cultural brasileira é
riquissima. Tratd-la apenas como um negdcio é reduzir seu potencial
simbdlico de provocar reflexdes para a constituicdo da intelectualidade,
da subjetividade e da espiritualidade das pessoas.

Desde o final da década de 80, com uma forte influéncia do
neoliberalismodefendidopelasgrandespoténciaseconé6micasmundiais,
as recém-criadas politicas culturais brasileiras resultaram apenas no
desenvolvimento de projetos comerciais voltados ao entretenimento, ja
gue producdes de diversas naturezas sdo submetidas a um processo de
livre concorréncia, no qual sdo financiados principalmente os produtos
culturais capazes de alavancar a imagem de determinadas empresas.

N3o estamos propondo ofimdoincentivo fiscal, masacreditamos
gue esse método ndo supre sozinho todas as necessidades dos grupos
teatrais. A Lei Rouanet ou o Procultura ndo podem representar o
principal modelo de financiamento cultural no pais. Existe espaco para
um tipo de teatro comercial com qualidade, mas ele ndo pode concorrer
com as iniciativas experimentais mais artisticas ou de cunho social.

SolugBes a curto prazo seriam a autonomia do Fundo Nacional
de Cultura (FNC), que, com a implementacdo do Procultura, passara a
ser composto de capital misto, e a abertura de editais mais especificos,
garantindo verba aos espetdculos comerciais, porém contemplando

também as outras vertentes teatrais, que priorizam a reflexdo do
espectador e a pesquisa continuada das companhias.

Usando os exemplos anteriores, grupos, como o Dolores
Boca Aberta Mecatronica de Artes, e projetos, como o do Coletivo
Perifatividade, poderiam aprimorar seus trabalhos com mais facilidade
se houvesse um edital especifico para a periferia, por exemplo. Ja no
caso da Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes, um edital que
contemple grupos que visam a pesquisa continuada e que valorize o
tempo de estrada da companhia poderia ser uma solugao.

Ha uma caréncia de entendimento da organizagao cultural
no contexto urbano para que novas formas de politicas culturais
sejam pensadas. O Movimento Arte contra a Barbdrie surgiu com
esse propdsito, mas ja faz 12 anos que ndo ha uma mobilizacdo
coletiva por parte de quem pensa e faz teatro em S3ao Paulo para
gue, compreendendo suas diferencgas, sugiram politicas culturais mais
eficazes, embora tangiveis.

O publico também deve ser levado em considera¢do nessa
analise, tanto por meio da educacdo, quanto pelo viés da acessibilidade.
Ter contato com textos teatrais e outras manifestacdes culturais, a
partir da escola, permite que a pessoa seja estimulada desde cedo a
olhar para o campo simbdlico e entender como ele contribui na sua
formacao intelectual. Educar ndo é apenas ensinar a ler e escrever mas
dar subsidios para que o individuo interprete o mundo de uma forma
particular e va além, expressando-se criativamente.

Sem espaco na formacdo individual, o teatro também perdeu
seu lugar na rotina da populagdo. Ir ao teatro é, na maioria das vezes,
um programa inacessivel financeiramente e geograficamente. Os
poucos espacos que sobrevivem a especulacao imobiliaria lutam para



conseguir publico, verba e reconhecimento. E possivel fazer um teatro
liberto das leis de mercado existentes, o que precisa ser entendido
€ esse novo cendrio cultural, além do papel de cada grupo, de cada
artista, e, principalmente, do publico, dentro dele.

Com esse projeto pretendemos complexificar a situacdo atual
do teatro paulistano e instigar o pensamento em alternativas para os
problemas apresentados, seja na legislagao cultural, na organiza¢ao
urbana ou mesmo no entendimento da arte enquanto bem imaterial
imprescindivel para a formacdo simbdlica da populagdo, desde
a fase escolar até a vida adulta, como subsidio para a educagdo e a
conscientizagao.
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